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Uma arte
delicada

Borboleta,
Bette G. Cooper,
Agunarela, 55 x 67,5 cm.

Pela simplicidade de formas e rique-
za de cores, a borboleta sempre foi
motivo de inspiragdo para artistas de
todas as tendéncias.

Veja como a pintora inglesa Bette
G. Cooper tratou o tema. A técnica
escolhida foi a aquarela, que combi-
na com a delicadeza do modelo.
Além disso, eliminou-se qualguer
fundo ou cendrio que pudesse com-
petir com seu intenso poder de
sugestdo.

Maior que uma borboleta real, es-
ta criatura magica parece ultrapassar
os limites do papel, refor¢ando a
idéia de liberdade.

Dentro da figura ampla e arredon-
dada, a artista empregou uma combi-

nacdo de cores flamejantes. E os es-
pagos brancos ajudam a definir as
formas fortes e ousadas.

Outro detalhe criativo € a limita-
¢do (por contornos) de apenas algu-
mas partes da borboleta (as asas su-
periores, 0 corpo, as antenas), en-
quanto as asas inferiores diluem-se,
indefinidas. A artista recorreu a téc-
nica de aguada em aquarela (ver pdg.
6) para obter a fusdo luminosa en-
tre as cores e dar vazdo a sua
fantasia.

Este resultado brilhante, que se
afasta do convencional, s¢ foi possi-
vel, evidentemente, depois de longos
anos de aprendizado e pratica. Mas
também estd ao seu alcance.
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Abaixo: A partir da esquerda, pincel
misto de marta n.° 6, marta redondo
n.° 3, bambu n.° 5, misto de marta
n.° 12, misto de marta chato de I15mm
e misto de marta chato de 6 mm.

Material necessdrio

Aquarela € o nome da mistura de pig-
mento colorido com aglutinante e
também a técnica em que se empre-
2a essa tinta diluida em dgua. Cons-
titui um meio de expressdo delicado
€ transparente, mas exige que o agua-
relista trabalhe rapidamente, sem se
ater a minticias e sem poder sobrepor
a tinta para retoques.

Ao secar, a aquarela perde a me-
tade de seu colorido. Por isso, um es-
bogo que pareca vivo se tornara pd-
lido e esmaecido quando acabado.

A aquarela apresenta um bonito
efeito de transparéncia porque nela
se utiliza pequena quantidade de cor
diluida em muita d4gua. Com a eva-
poragao da dgua, o papel branco ou
amarelado adquire luminosidade: a
luz se reflete por meio da transparén-
cia da tinta. Pode-se, no entanto,
aplicar outras camadas de tinta, até
se obter uma coloragdo mais forte. A
medida que se pintam novas cama-
das, a transparéncia da aquarela vai
desaparecendo, e sua luminosidade
pode se anular por completo.

Como a dgua seca depressa, traba-
Ihe com rapidez, planejando sua obra
antes de inicia-la.

Para comecar, compre apenas al-
guns tubos ou pastilhas de tinta. De-
pois, complete seu material.

Tintas

As tintas sdo fabricadas com pigmen-
to em po e goma-ardbica diluidos em
dgua. As pastilhas custam menos do
que os tubos. Para conserva-las, é ne-
cessdrio cobrir o estojo com um pa-
no umido, pois elas podem ressecar.
As tintas em tubo tém brilho mais in-
tenso e ndo desgastam tanto o pincel
(ndo € preciso esfregd-lo, como nas
pastilhas, para se apanhar a tinta).

Pincéis

Ndo faca economia na hora da com-
pra: pincéis sdo equipamentos impor-
tantes na aquarela. No inicio, bastam
trés ou quatro — numa selegiio que
inclua pincéis chatos e redondos,

grandes ¢ pequenos., Os de melhor
qualidade sao os do tipo pélo de mar-
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ta. Mas pode-se usar muito bem os
mistos, com pélo de marta e de petit-
gris (esquilo), ou marta com pélo de
orelha de boi. Eles sdo bem mais ba-
ratos que os de marta puro. Evite
pincéis s¢ de orelha de boi ou petit-
gris. Os primeiros, muito grosseiros,
ndo formam uma boa ponta; os ou-
tros costumam ser macios demais e
de dificil controle. Pincéis sintéticos
(ndilon) sdo baratos, mas perdem a
ponta com facilidade. Pincéis chatos
sdo usados para espalhar a tinta em
grandes dreas do papel; os redondos,
para detalhes e partes aguadas.

Godé

Para trabalhar com aquarela vocé
precisard de um godé — uma super-
ficie branca, 4 prova de dgua, onde
se misturam as cores. Para esse fim,
pode-se aproveitar as tampas dos es-
tojos ou improvisar alguns pratos.

QOutros materiais

Vocé necessitard ainda de dois reci-
pientes de vidro para dgua. Um de-
les para limpar pincéis; o outro, man-
tido mais limpo, para diluir as tintas.
Tenha a seu alcance uma esponja pa-

Uma boa selegdo de pincéis,
tubos e pastilhas de tinta, uma
esponja em godé prdoprio para
misturar cores, ldpis macio e
borracha de massa (limpa-tipos).

PREPARANDO O PAPEL LEVE
Folhas de papel do tipo até 285 g
de peso precisam ser esticadas.
Do contrério, ficardo enrugadas.
O papel deve ser mergulhado em
agua e depois preso com firmeza
a uma superficie lisa, onde secara
bem esticado. Para isso, tenha a
méo um rolo de fita crepe de uns
5 cm de largura, tesoura, dois
panos de prato limpos e uma pia.
Corte o0s pedacos de fita crepe 5
cm maiores gue as dimensdes da
folha de papel. Mergulhe entdo a
folha na pia com agua fria. Retire
o papel apds alguns segundos €
sacuda delicadamente para
eliminar o excesso de agua.
Cologue-o entre os dois panos de

ra absorver qualquer excesso de agua
ou tinta. Trapos de pano serdo tteis
na limpeza dos pincéis.

Para desenhar, use lapis macio. Os
lapis variam dos mais duros (6H), até
os mais moles (6B). Na aquarela, o
indicado é empregar o 2B. Uma bor-
racha mole e flexivel serd indispensa-
vel. Uma opg¢édo: a massinha vendi-
da como limpa-tipos de mdquina de
escrever. Sempre que usar a borra-
cha, faga uma ponta fina para ndo
danificar o papel.

Papel

Ha varios tipos de papel préprios pa-
ra aquarela. Vocé pode compra-los
em folhas avulsas ou em blocos (que
sdo mais econdmicos). O papel varia

" em textura da superficie (porosida-

de), em peso (gramatura), dependen-
do de sua espessura, ¢ em tamanho.
Comece a pintar em papel comum,
desde que ndo muito fino ou brilhan-
te. Mas o papel escolhido deverd ser
sempre branco ou amarelado. Caso
contrério, estragard a limpidez tdo
caracteristica da aquarela. Ha trés ti-
pos de textura: dspera, com porosi-
dade acentuada, média e lisa. O pa-
pel tende a se enrugar quando molha-
do e, quanto mais fino, maior essa
tendéncia. Estique-o previamente.

prato, esticando-o com cuidado
para que parte da agua seja
absorvida. Ponha o papel numa
prancheta de desenho (ou numa
mesa bem plana), com o cuidado
de verificar se esta perfeitamente
alongado e na posicao horizontal.
Cole as tiras de fita crepe ao
longo dos quatro lados. Um tergo
da largura da fita deve ficar preso
ao papel e dois tergos a
prancheta, aproximadamente.
Com isso, o papel ndo
despregard. Deixe secar
naturalmente, longe de calor
direto, durante algumas horas, e
s6 comece seu trabalho quando o
papel estiver bem seco.

PESO DO PAPEL

Quanto mais fino o papel, maior sua
tendéncia a enrugar-se quando se
pinta uma aquarela. A espessura do
papel é definida por seu peso
(gramatura). Um papel de 285 g, por
exemplo, € aquele cujo metro
quadrado da folha tenha

285 g de peso.

[] ESTICANDO O PAPEL

o Tenha certeza de que a superficie
do papel esteja plana enguanto ele
seca. Caso contrario, a dgua
escorrerd, acumulando-se em um
dos lados da folha de papel e
provocando secagem desigual.




EXPERIENCIAS COM AGUADAS
Faga uma aguada em papel Umido.
Com um pincel grande (trincha) de 4
ou 5 cm umedega o papel
uniformemente. E melhor ndo usar
esponja, para ndo estragar o papel.
Depois, com © mesmo pincel, pode
fazer a aguada. Experimente agora
outra aguada em papel seco. Note a
diferenga: vocé vera que no papel
umido a tinta flui com muito mais
facilidade e suavidade.

7-?47 PARA UMA MARGEM NITIDA
Para formar uma moldura branca em
torno de sua aguada, delimite a area
a ser pintada com fita crepe,
prendendo-a bem para gue a tinta
nao se infiltre por baixo. Ao executar
a aguada, ndo deixe espago em
branco préximo a fita. Quando a
pintura estiver seca, remova a fita
crepe com cuidado e surgirda uma
moldura branca. Papéis macios nao
sdo adequados para esta técnica,
pois a fita crepe nao adere bem a
eles. Retire a fita umedecendo-a com
benzina, que ela saira facil!

F

Como fazer a aguada

Quando precisar cobrir uma grande
area ou fundo da pintura com tinta
bem diluida, use a técnica conhecida
como aguada.

Para se exercitar, pegue um pincel
grande de pélo de orelha de boi ou
misto de marta e uma folha de papel
de porosidade média. Mantenha a su-
perficie onde a folha de papel se
‘apdia inclinada de mais ou menos
30°, para que a tinta se espalhe de
modo uniforme e gradual.

A aguada é obtida misturando-se
um pouco de tinta com bastante
dgua. Mas ndo se esquega de que, ao
secar, a cor vai perder cerca da me-
tade de sua intensidade. Calcule a
quantidade de tinta sempre para
mais: ¢ melhor sobrar tinta do que
faltar.

No exemplo abaixo foi usada fita
crepe para formar uma moldura
branca em torno do papel. Se vocé
preferir aguar o papel inteiro, dispen-
se a fita.

1. Molhe o pincel na tinta. Com um
movimento longo e uniforme, apli-
que uma primeira faixa de tinta na
parte superior do papel. Como na fo-
to, vocé verd a formagao de um fio
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mais molhado onde o pigmento se
acumula.

2. Comece uma segunda faixa. Ela
acompanhara a primeira e vocé ira
aproveitando o fio de tinta concen-
trada na parte de baixo da primeira
faixa.

3. Mantenha um fluxo constante.
N&o comprima o pincel contra o pa-
pel. Ndo faga retoques nem interrom-
pa as faixas. Os segredos da aguada
sdo uniformidade e rapidez. Nio dei-
xe secar a faixa de cima antes de apli-
car uma outra embaixo.

4. Termine a aguada. Quando chegar
ao fim do papel, esprema o pincel
deixando-o bem seco e sem qualquer
tinta e torne a passa-lo na parte infe-
rior da ultima faixa, para retirar o ex-
cesso de pigmento,

Nao se preocupe se a ultima faixa
parecer mais suave do que as outras.
Durante a secagem o0 pigmento aca-
bara descendo um pouco mais, uni-
formizando a pintura. Deixe secar
mantendo o papel na mesma inclina-
¢ao de 30°, para que a tinta distribua-
se por igual. Este tipo de aguada é co-
nhecido como *‘chapado’’, pois fica
todo no mesmo tom.

"




Contornos fortes e fracos

Sempre que a tinta é aplicada sobre
papel seco, seu pigmento se acumula
nos contornos das formas, criando
zonas mais escuras. Pode-se suavizar
este efeito amenizando os contornos.
Como nas fotos abaixo, proceda en-
tdo da seguinte maneira:

1. Pinte uma forma qualquer usan-
do o pincel redondo (n.° 6 ou 7).

2. Molhe o pincel em 4gua limpa e
use-o para diluir os contornos mais
fortes, deixando o resto secar natu-
ralmente.

3. Esprema o pincel e retire o exces-
so de dgua dos contornos diluidos.
4. Retire o excesso de tinta uniforme-
mente. Esta técnica ¢ til para pin-
tar tecidos.

COMO DILUIR A TINTA

Para diluir a tinta, molhe o pincel na
agua limpa e depois na pastilha de
tinta, Em seguida misture essa tinta
com a agua no godé, No caso de
uma aguada, e preciso diluir
bastante: use um conta-gotas para
acrescentar agua a tinta. Quando
quiser misturar outra cor, limpe
antes o pincel. Para tinta em tubcs,
esprema no godé, coloque

agua e misture.

(] NAO EXAGERE NA AGUA

O Ao suavizar os contornos de sua
pintura, tome cuidado para ndo se
exceder na quantidade de agua: ela
pode refluir (subir pelo papel),
provocando manchas e alteracoes
na figura,




‘lhor os resultados.

EXPERIENCIAS QUE AJUDAM
Estas experiéncias vao ajuda-lo a
criar todo tipo de efeitos
atmosféricos, como grandes
massas de nuvens. Além disso,
criam efeitos semi-abstratos.
[JPinte varias cores no papel
-umedecido. Quando estiver
secando, retire a tinta de algumas
partes do papel, usando uma
esponja, mata-borrdo ou lengo de
papel. Acrescente mais tinta
nestas dreas secas € veja 0s
efeitos,

O Tente pintar algumas formas de
cores vivas no papel Umido, para
ter idéia de como as cores fortes
interagem com a agua. Incline o
papel em diferentes dngulos, para
gue a tinta escorra.

[ Pinte uma Unica cor e remova
uma porgdo do pigmento; torne a
molhar parte do papel e retire a
tinta com um pincel limpo e seco.
Compare esta area mais clara
com as obtidas por meio da
técnica anterior.

nantodifu

A técnica do
papel molhado

Uma das técnicas classicas da aqua-
rela é a do ‘‘papel molhado®’. Ela é
executada numa folha de papel pre-
viamente molhado ou num trabalho
que ainda ndo secou.

Dependendo do grau de umidade
do papel, vocé poderd criar efeitos
variando formas e contornos. Com
a prética serd possivel controlar me-

Para se exercitar, faca um esbogo
e, depois de seco, umedeg¢a-o com um
pincel largo. Agora trabalhe rdpido!

1. Com um pincel redondo n.° 6 ou
7, aplique a mesma cor no papel umi-
do. Observe como ela reage com a su-
perficie do papel. Reserve alguns es-
pacos em branco.

2. Agora pinte uma cor diferente nos
espagos em branco.

3. Em seguida, voltando & primeira
cor, forme algumas dreas de intensi-
dade mais forte.

4. Experimente usar uma terceira cor,
pintando varias manchas por cima
das outras cores que ainda estejam
umidas.

5. Observe atentamente sua pintura,
para ver como cada cor se compor-
ta. Vocé percebera que, em alguns ca-
s0s, 0 pigmento se acumula na super-
ficie do papel, dando uma textura
mais porosa a pintura. Experimente
variar também o tipo de papel. Al-
terne papéis lisos e porosos. Com is-
50 haverd alteracio dos efeitos de tex-
tura de sua pintura.

COMO CUIDAR DOS PINCEIS

Lave os pincéis com bastante
dgua corrente sempre que terminar
uma pintura. Molde-os com os dedos
para formar uma ponta, de modo
que eles ndo percam a forma ao
secar. Cologue-os para secagem em
um copo, com as cerdas para cima.

i




O poder da
imaginacao

Paisagem e cidade distante,
de Meredith Ann Olson, aquarela
sobre papel, 51 x 72 cm.

A pintura desta pdgina tem uma
forte aura de mistério. Sabemos que
se trata de uma paisagem, mas mes-
mo assim o trabalho permanece de-
safiadoramente vago. As formas sdo
apenas sugeridas, convidando o ob-
servador a imaginar como seria a ci-
dade que aparece a distancia.

A artista comecou pintando um
céu amarelo claro, trabalhando com
uma aguada sobre o papel previa-
mente molhado. Depois, prosseguiu
em dire¢do ao primeiro plano, onde
estabeleceu uma atmosférica harmo-
nia de cores.

Ao pintar o fundo, Meredith em-
pregou o tradicional esquema de tons
claros e frios, e formas vagamente de-
finidas. O céu e o esbo¢co da cidade
misturam-se com suavidade, criando
a ilusdo de um horizonte que se es-
tende infinitamente.

://pontodifusor-blogspot.com/

O primeiro plano apresenta cores
mais quentes e maior detalhamento,
0 que faz com que se projete. No en-
tanto, os detalhes continuam ainda
vagos, para néo desviar a aten¢do do
fundo. Tudo isso faz a imaginacio
do observador entrar em jogo: sera
um abismo de rochas, ou quem sabe
as ruinas de um antigo monumento?
O resultado é uma pintura que exige
mais do que o simples olhar, convi-
dando o observador a entrar nela e
explora-la.

Leve em conta que nem todas as
partes de seu trabalho precisam ficar
explicadas. Tente fazer algo menos
preso ao real, onde as formas das pai-
sagens sejam sugeridas, ao invés de
claramente representadas. E provavel
que vocé consiga prender melhor a
atencao das pessoas se convida-las a
participar mais ativamente da obra.




Mistura
de cores s

Comece formando uma paleta que
contenha uma versdo quenté € OU-  carmim-alizarin . g azul-ultramar
tra fria de cada uma das cores prima- ? : l
A laranja-cédmio ‘
rias — amarelo, azul e vermelho. |_‘

Para entender como as cores reagem
entre si, misture-as segundo alguns queimado . 3
* critérios. Faga as misturas em forma Lt
de ‘‘galinhas’’ coloridas, muito mais queimado
praticas do que os tradicionais “bor- .. qe.sompra — =
roes’’. Pegue dois pincéis redondos natural S
médios (n.° 8 ou 10), um em cada terra-de-siena w
a H natural
mio, e molhe-os com cores diferen- ———
escarlate-cadmio
tes. Trabalhando sobre papel seco, da e
“‘cabeca’ e da ‘‘cauda’ da galinha rose-permanente — D,
para o centro, combine as cores duas Hatikoalagte
a duas. r—
d azul-cobalto

amarelo-cddmio escuro lim&o-cadmio

MISTURAS PRIMARIAS

amarelo-cadmio/escarlate-cadmio amarelo-cadmio/carmim-alizarin amarsi&caqmiorazuilcelaste

e e 2

B S

el .

amarelo-cadmio escuro/escarlate-cédmio amarelfo-cadmio escurolcarmim-alizarin  amarelo-cadmio escuro/azul-celeste amarelo-cadmio escurolazul-ultramar

LA 4

azul-celeste/escarlate-cadmio azul-celesteicarmim-alizarin azul-ultramar/escariate-cédmio azul-ultramar/carmim-alizarin

-y
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Vocé pode tentar, por exemplo, uma
mistura entre um amarelo-liméo frio
(como o cddmio) e um amarelo quen-
te (cddmio escuro); um vermelho frio
(carmim-alizarin) e outro quente (es-
carlate-cidmio); e um azul frio (ce-
leste) e outro menos frio (ultramar).

Misturando-se as cores frias entre
si e depois as quentes, obtém-se dois
grupos de cores secunddrias (aquelas
que se formam pela mistura de duas
cores primdrias): um grupo frio e ou-
tro quente, totalizando doze cores,

Combine, por exemplo, um ama-
relo quente e um vermelho quente pa-
ra conseguir um alaranjado também
quente. Em seguida, um amarelo frio
e um vermelho frio, e verd surgir um
alaranjado frio. Continuando o mes-
mo processo, combine amarelos e
azuis, produzindo verdes; e verme-
lhos e azuis, formando violetas. Ndo
pare por ai, Adicione um amarelo
frio a um vermelho quente, e um

TONS NEUTROS

azul-celestel/ierra-de-sombra natural

-.1'15-
. Whe
i

azul-cobalto/terra-de-sombra natural

amarelo quente a um vermelho frio,
Faca o mesmo com as outras cores
primdrias e veja os sugestivos efeitos
resultantes.

Um novo grupo de cores poderd
ser obtido pela neutralizagdo de ca-
da uma delas com sua complementar.
Misture vermelhos e verdes, azuis e
alaranjados e amarelos e violetas.

Quando se familiarizar com todas
as possibilidades da paleta bésica de
cores primdrias e secunddrias, acres-
cente outras. As neutras sdo impor-
tantissimas: ddo destaque as cores vi-
vas (por contraste) e suavizam as mis-
turas mais berrantes (por adigdo).

O conjunto de misturas neutras
mostrado abaixo — trés azuis com
trés cores de terra — constitui uma
boa colegdo. Organize um fichdrio
com todas essas combinagdes,
classificando-as pelo critério de cor
(vermelhos, azuis etc.), ou como pri-
mdrias, neutras e escuras.

azul-ultramar/terra-de-sombra natural

azul-ultramar/terra-de-siena queimado

BASTANTE AGUA LIMPA

Convém realizar as misturas perto de
uma pia, para que seus pincéis
possam ser adequadamente limpos
apos a pintura de cada ‘‘galinha’. -

U NAO EXAGERE NAS MISTURAS
0 Se vocé misturar muitas cores,
vera gue as combinagoes se
tornarédo sujas e sem vida, o que
contraria o objetivo deste exercicio.
As cores podem ser usadas sobre
papel seco ou umedecido.

MONTE UM FICHARIO

Enguanto for pintando suas
"‘galinhas", escreva os nomes das
cores utilizadas em cada mistura.
Guarde todas as combinagbes para
consulta e reprodugao futuras.

azul-cobalto/terra-de-sombra gueimado

o N

azul-ultramar/terra-de-sombra gueimado
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Tintas: como
acrescentar
e remover

Uma vez conhecidas as diversas tin-
tas disponiveis — em tubos ou pasti-
lhas —, é possivel criar novas cores,
clares-las, escurecé-las e remové-las.

A segunda camada

A aplicagdo de uma segunda cama-
da de tinta em papel seco pode criar
um efeito interessante, dando as co-
res maior intensidade e profundida-
de. Uma cor aplicada sobre outra
produz um resultado bem diferente
do obtido quando elas sdo mistura-
das no godé ou sobre o papel molha-
do. Esta técnica pode ser usada, por
exemplo, para fazer os azuis desi-
guais do céu e da agua, e dar volume
a formas arredondadas.

1. Deixe secar por completo a primei-
ra aguada (obtida no capitulo ante-
rior) e comece a nova um pouco abai-
xo0 da primeira — de tal forma que
a nova aguada se sobreponha a uma
parte da que estava pronta. Assim,
vocé podera observar a cor pura de
cada aguada e a combinagéo entre as
duas. Use a fita crepe para formar
margens nitidas.

2. Com a técnica ja descrita — pin-
celadas uniformes e suaves — tenha
o tuidado de trabalhar com mais de-
licadeza e rapidez na segunda agua-
da: a acdo do pincel e da nova tinta
pode interferir na tinta de baixo.
3. Vocé vera trés dreas distintas: uma
rosa, outra azul e uma malva trans-
licida (mistura do rosa e azul).

Como remover a tinta

A técnica a seguir pode ser usada pa-
ra corrigir falhas, dar destaque a al-
guns aspectos, clarear certas dreas e
acrescentar cores.

4. Umedeca o papel e pinte uma cor
forte. Antes que seque, remova par-
te da tinta com o pincel seco. Para
remover uma camada seca, umedega-
a e proceda como acima, com pincel
ou esponja.

5. A por¢do removida ficard com os
contornos esmaecidos.

6. A esponja pode ser usada para re-
mover detalhes.

7. Mas ela é mais indicada em gran-
des dreas de papel.

12

ALGUMAS DICAS

Lembre-se de preparar uma boa
quantidade de tinta antes de
iniciar a aguada, pois € muito
dificil reproduzir a mesma cor
numa segunda mistura.

Para fazer uma aguada, vocé
pode usar tinta em tubo em vez
de pastilha. Como a aguada exige
grande quantidade de tinta, &
mais facil espremer a tinta do

tubo do que diluir uma grande
porgéo retirada de pastilha.
Algumas cores sao de diffcil
remogao, pois tém maior poder
corante. A maior parte das cores
do exercicio das misturas &
facilmente removivel — com
excegao do carmim-alizarin
e do verde-vessie, que s&o
corantes fortes.

http://pontodifusor.blogspot.com/
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Para compor o buqué comece por se-
lecionar apenas trés ou quatro tipos
de flores, a fim de ndo ter de traba-
lhar com um numero excessivo de co-
res no godé.

Nesta natureza-morta, feita pelo
artista Charles Reid, ¢ possivel a ob-
tengdo de grande variedade de cores
a partir de uma paleta bem simples.
Misturas cuidadosas e o uso das téc-
nicas de retirada e adicdo ampliam os
limites de variacdo das cores. Elas po-
derdo ser misturadas no godg, ou por
sobreposigdo diretamente no papel
seco ou umido.

Com esse exercicio vocé podera, a
seguir, criar seu proprio arranjo.
Olhe suas flores e veja a possibilida-
de de aplicar os mesmos procedimen-
tos aqui explicados. Preste atengdo a
mudanga de cores nas partes mais
claras da pintura e seja ousado com
0s tons mais escuros. Uma boa for-
ma de perceber os claros e escuros de
sua composi¢do ¢ franzir (semicerrar)
os olhos.

Nunca esqueca de que a impressdo
geral tem mais importéncia do que os
detalhes. Nao se preocupe, portanto,
em pintar pétala por pétala.

1. Comecando a pintar

Apds o esbogo, comece a trabalhar
as flores de cor malva, obtida pela
mistura de azul-ultramar com car-
mim-alizarin. O lado sombreado da
flor leva um ligeiro toque de uma ter-
ceira cor: o amarelo-cddmio. Antes
que a flor seque, aplique um pouco
de malva, a direita, criando um con-
torno esmaecido onde a tinta encon-
tra o papel ainda imido. Para diver-
sificar as flores, use o mata-borrao
em alguns pontos, tornando-os mais
claros, e pinte uma nova camada so-
bre outros, para que fiquem mais es-
curos. Quando o malva estiver seco,
pinte as folhagens verdes, resultado
da mistura de azul-ultramar, amare-
lo-cddmio e verde-seiva. Acrescente
a parte o togue de vermelho no can-
to inferior esquerdo.

Exemplo:
bugue
de verdo

MATERIAL UTILIZADO

Uma paleta contendo nove cores:
carmim-alizarin, vermelho-cadmio,
laranja-cadmio, amarelo-ocre,
amarelo-cadmio claro, verde-vessie,
azul-celeste, azul-ultramar e
terra-de-siena natural.

E ainda: pincéis redondos de
tamanho médio (como os mistos de
marta n.® 8 e 10) e uma folha de
papel rugoso ou liso, com gramatura
285 g, medindo aproximadamente
3T5x 275 cm.

ESBOCE OS CONTORNOS

Antes de comegar a pintura, esboce
levemente os contornos das figuras
com lapis B, para ter idéia do
conjunto. No exercicio, o artista
esbogou o vaso, a beirada da mesa,
o vidro de tinta e também os limites
fisicos da prépria pintura.

7:( PLANEJE OS BRANCOS
Decida logo no inicio da pintura onde
se situardo os reflexos e as dreas
em que o papel ficard em branco.
Neste exemplo, os trés espacos
brancos importantes séo o reflexo do
vaso, o lado esquerdo da margarida
e a folha de papel.

CUIDADO COM A ESPONJA

Nao esfregue demais a esponja
para retirar a tinta das pétalas, se
nao o pigmento pode penetrar no
papel em vez de ser removido.

TINTA BRILHANTE

Enquanto a tinta tem brilho pode-se
usar a técnica do papel molhado,
pois o brilho & sinal de que a tinta
ainda ndo esta completamente seca.

13




B G SO S 3. Preenchendo a mesa

; i
f -T { O vaso deve ser pintado com todo o

cuidado possivel para manter sua de-
licadeza de cor e volume, Por isso, fa-
Pt ¢a uma aguada bem leve do lado di-
‘ reito do vaso e prolongue-a pela su-
perficie da mesa, para que seja for-
mada a sombra.

O tampo da mesa tem uma com-
binagdo livre de aguadas leves, que
incluem o carmim-alizarin e o amare-
lo-cddmio claro, pintadas com a téc-
nica do papel molhado. O vidro de
tinta é obtido pela mistura de verde- |
seiva e vermelho-cddmio; sua tampa,
pintada com uma mistura de verde- |
seiva com ultramar e carmim-aliza-
rin; o ldpis, com laranja-cddmio e
amarelo-cddmio; sua sombra, com ,
azul-celeste, e a ponta, com terra-de-
siena natural; o estojo de aquarela,
com azul-ultramar e um leve toque de
L - laranja-cadmio.

2. Desenvolvendo as flores

Em seguida vém as anémonas verme-
lhas, pintadas com vermelho-cddmio
(retirado em algumas partes, como na
flor a esquerda, para dar leveza ao
conjunto). Amplie e escurega os ver-
des com a adicdo de vermelho-cad-
mio ao verde no godé. Faca isso tam-
bém direto no papel, formando bor-
rdes esmaecidos, que ddo um efeito
interessante a drea sombreada, onde
o verde € mais escuro.

A sombra no vaso forma-se por
uma leve mistura de carmim-alizarin,
azul-ultramar e amarelo-ocre. O cen-
tro da margarida tem amarelo-cad-
mio claro e amarelo-ocre. A flor mais
alta é pintada em vermelho-cddmio
puro. Antes que as flores sequem, fa-
¢a os caules e os centros com verme-
lho-cddmio, azul-ultramar e terra-de-
siena natural.

Se quiser, acrescente 0s tons escu-
ros e deixe o fundo como estd, sem G e S
pintura.

14
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4. Trabalhando os tons escuros
Para dar profundidade & pintura tra-
balhe os tons escuros de maior des-
taque: as sombras entre as flores e a

beirada da mesa (que acompanha o
bordo inferior do papel). Se pintadas
com desenvoltura, essas cores dardo
relevo a composigdo inteira. Comple-

te a pintura com aguadas de cores
quentes na janela, vaso, vidro e pa-
rede. Isso resultard num trabalho
mais coeso.
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Como usar o pincel

O modo como se aplica a tinta afeta
profundamente o cardter de uma pin-
tura. Por isso, a pincelada é conside-
rada a esséncia da aquarela. Este ca-
pitulo sugere diferentes maneiras de
utilizagdo do pincel, a fim de conse-
guir dois aspectos importantes do tra-
balho: a variedade e o controle da
pincelada. Sugere ainda como segu-
rar o pincel nas mais diversas situa-
coes.

Hé inumeras maneiras de empu-
nhd-lo. Para descobrir a posi¢do que
Ihe pareca mais confortdvel e possi-
bilite maior controle, experimente as
sugestoes ilustradas ao lado. A me-
nos que voce esteja pintando detalhes
muito delicados, procure mover o
brago todo. Assim, conseguira pin-
celadas mais solias e fluidas, Caso
movimente apenas o pulso, como se
estivesse escrevendo, as pinceladas
sairdo rigidas e sem desenvoltura.

Os pincéis possuem diferentes
comprimentos de cerdas e isso influi
no tipo da pincelada produzida. E
mais fécil trabalhar com os de cerdas
curtas, mas os de cerdas longas pro-
porcionam pinceladas mais fluidas,

A pressdo exercida sobre o pincel
altera a largura da pincelada. Para as
mais finas, faca deslizar apenas a
ponta do pincel sobre o papel. Por
outro lado, pinceladas mais grossas
exigem que as cerdas encostem mais

1o papel. Para melhor controle do
pincel, apdie a mdo sobre o papel,
protegendo o local de apoio com um
pedaco de papel limpo, para nio su-
jar a pintura,

Um bom pincel para treinar os di-

versos tipos de pincelada é o médio
(n.° 6), redondo, misto de marta.
Quando dominar a técnica, passe a
experimentar pincéis de outros tipos
e tamanhos.

A direita: Para maior controle

do pincel, apdie a mdo sobre

o papel. Use a lateral externa da
mdo, com ou sem o apoio do dedo
minimo. Assente-a sobre um papel
limpo para proteger o trabalho.

16

—__ nttp:/pontodifusor.blogspot.com/

/”\“"'\1.._
{

L

Acima: Esta é uma maneira
adequada de segurar o pincel.
Deixe a mdo descontraida e
segure o pincel uns 3 ou 4 cm
acima da virola (a parte
metalica do cabo).

A direita: Segure o pincel
na altura da virola apenas
quando pintar detalhes
muito precisos. Esta forma
de empunhd-lo
proporciona um controle
total dos movimentos.

A direita: A maioria
das pinceladas é obtida
com a ponta do pincel
deslizando pelo papel. A esquerda: Pinceladas
obtidas desta forma, com
a virola pressionada
contra o papel, sdo mais
largas. Isso tende a
desgastar demais o pincel,




. - Esta pintura, intitulada

iris amarelo, de Charles Reid,
mostra como algumas poucas
pinceladas resultam em flores.




Pinceladas
bdsicas

Experimente executar os mais dife-
rentes tipos de pincelada: largas, de-
licadas e finas, retas ou curvas, com-
pridas e curtas. As mais longas reque-
rem um pouco de prética. E preciso
saber controlar a quantidade de tin-
ta no pincel para que ndo acabe an-
tes do final do trago. Tente também
variar o ritmo das pinceladas: algu-
mas longas e lentas, outras curtas e
rapidas. Varie ainda a quantidade de
tinta no pincel e até complete algu-
mas pinceladas (enquanto o papel
ainda estd molhado de tinta),

Quando tiver desenvolvido um
controle razodvel, utilize esses recur-
sos para produzir imagens — como
flores, caules, galhos de 4drvores e
passaros em voo.

Pinceladas longas e
onduladas feitas
sobre uma aguada
semi-seca.

As irregularidades
surgem em virtude
de uma posicao
inclinada do papel.

PINCEL SECO

- Esta é uma técnica muito Gtil
para a obtencao de efeitos
texturizados. Funciona melhor com
papel dspero e pincéis de cerdas
duras (de porco ou de nailon).
Molhe o pincel na tinta, esprema
a maior parte dela e passe o
pincel rapidamente sobre a
superficie aspera do papel. A tinta
ficara retida nos relevaos,

criando um efeito pontilhado.

Pincelada unica,
feita com pincel
seco e de modo
continuo.

18
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Pinceladas
rapidas e
expressivas.

Pinceladas
longas e
delgadas.
Os ramos
sao

feitos
depois.




COMO DAR UMA PINCELADA
Este é o movimento que o pincel
deve descrever a cada pincelada.
Ela vem de um movimento

continuo e, ao final desse Pinceladas curtas e
movimento, com o seu brago ainda resolutas, com tinta
deslizando, ¢ pincel deve ser mais densa
retirado da superficie do papel. acrescentada

N&o volte atras tentando fazer num canto.

corregbes. Isso vale para toda
pincelada, curta ou longa.

Pinceladas curtas,
largas e curvas
podemn ser
obtidas com

giro de pulso.

Pinceladas curtas
com pincel seco.

Pinceladas curtas
com densidade
variavel de
pigmento.
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Pincelando
flores

O pintor Zoltan Szabo mostra como
captar o essencial de vdrias flores
com algumas pinceladas simples.

Papoula (a direita)

Suas pétalas foram pintadas com pin-
celadas curtas, sobrepondo-se par-
cialmente umas as outras. Os caules,
com pinceladas longas e delgadas, e
as folhas, com pinceladas bem curtas.

Nenifar (abaixo)

O artista fez um leve esbogo da flor
e folhas, deixando em branco essas
dreas do papel. Depois, cobriuo fun-
do com aguadas escuras. A pintura
de linhas em ziguezague sobre o pa-
pel molhado gerou os reflexos na
dagua. Uma vez seco o fundo, obtive-
ram-se as folhas com aguada mais le-
ve. Sobre a tinta molhada foi aplica-
da outra, mais escura do que o fun-
do da folha, produzindo as nervuras.
Finalmente, trabalhou-se a flor com
tinta espessa.

';".’!r




Primeiro, o artista cobriu o fundo
com uma aguada. Antes que secasse, |
retirou a tinta nos pontos correspon- ;
dentes as pétalas brancas, usando um fl

|
J
Flores mortas (acima) l

canivete afiado.

As flores, caules e detalhes foram |I
pintados sobre o fundo seco. Com- ’
pletaram-se as pétalas das flores da l
esquerda com pinceladas curtas; os I
caules, com pinceladas longas conti-
nuas. As folhinhas nasceram de gol-
pes rapidos do pincel, para cima. A
grama, da mesma forma, usando-se |
o pincel quase seco. f

Flor-do-campo (a esquerda) .
A flor mais & esquerda é obtida de
pinceladas curtas e livres. Nas pon- i
tas, retira-se rapidamente o pincel do |
papel. O centro vermelho se acrescen-
ta sobre o papel molhado, com um
leve toque do pincel. Para a flor da
direita, deixa-se em branco no papel
o formato das pétalas e cobre-se a
area restante com uma aguada escu-
ra. Os caules vém de pinceladas lon-

. gas. A grama, uma vez mais, de pin-
celadas retas, para cima, com o pin-
cel quase seco.
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motivo. Esta foto foi tirada no meio chamada '‘regra da intersegéo dos
da tarde, quando o sol se encontrava tergos' (a direita). Imagine a cena
a um angulo de 45° em relagdo ao dividida em trés partes, tanto na
solo, a esquerda do motivo. Olhando  horizontal quanto na vertical.

a arvore dessa posigdo (& esquerda), Qualquer dos quatro pontos de

%‘“ | POSICAO DA FONTE DE LUZ A COMPOSIGCAO ADEQUADA
- Observe bem onde esta a fonte de A forma tradicional de se obterem
luz (no caso, o sol) em relagdo ao composicbes equilibradas & aplicar a
I

vocé pode explorar a iluminagdo intersegédo das linhas representa
lateral, gue ajuda a contrastar e a uma posigdo satisfatéria para o
separar as tonalidades. motivo principal.
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Meios de organizar
uma paisagem

Quando se pinta uma paisagem mo-
tivadora, ¢ fécil deixar-se levar pelo
entusiasmo e, com isso, esquecer de
analisar criteriosamente o que estd
diante de nossos olhos. Pode até pa-
recer estranho, jd que se estd falan-
do de expressdo artistica, mas a
palavra-chave para bons resultados,
nesses casos, € organizagdo. Isso se
aplica em particular a aquarela, em
que, vale sempre lembrar, os erros
ndo podem ser desfeitos.

A foto a esquerda mostra uma pai-
sagem f4cil de ser encontrada. Basta
sair, cavalete e estojo de pintura em
punho, & procura de um motivo pa-
ra pintar, facil e interessante como es-
se. Note a cena do exemplo: luz ade-
quada, cores claras, composi¢do sim-
ples. A caracteristica que requer mais
aten¢do é o céu com suas nuvens.

Observe o primeiro plano

Ao olhar a seu redor, note como as
cores dos objetos mais proximos sdo
vivas e intensas. Vocé pode observar
isso na foto, comparando as cores da
arvore no primeiro plano com a to-
nalidade mais difusa da vegetacdo ao

_fundo. Ao olhar para o céu, vocé per-

ceberd que o azul é mais intenso no
alto, suavizando-se em direcdo ao
horizonte.

O tratamento do primeiro plano
costuma ser um verdadeiro desafio
para a maioria dos pintores. Ele ndo
deve ser sobrecarregado de detalhes
que distraiam o observador do resto
da pintura nem tampouco pode ser

A esquerda: A boa composicdao
valoriza o motivo. Note a posicido
da drvore em relagdo a linha

do horizonte e a fonte de luz.

menosprezado. Em resumo, procure
equilibrar a pintura, considerando as
dimensdes relativas e a textura dos
objetos do primeiro plano.

Vale a pena manter um caderno soé
para esbocos de *‘idéias para primei-
ros planos’’. Saindo para pintar ao
ar livre, vocé podera ir acumulando
um acervo de desenhos de plantas e
outros motivos que encontrar. Entéo,
guando for pintar uma paisagem co-
mo a do exemplo, poderd consultar
esse arquivo, em busca de idéias que
enriquecerdo seu trabalho.

A impressao de distdncia

O que cria a impressdo de distincia
¢ o tamanho relativo dos objetos.
Observe a foto: a arvore do primei-
ro plano é bem maior do que as do
fundo. O mesmo ocorre com as nu-
vens, que diminuem & medida que se
aproximam do horizonte.

O nivel dos olhos (linha do hori-
zonte) também merece consideragdo.
Note, no exemplo, que o artista com-
pods a cena de um ponto de vista bem
baixo, o que da destaque ao céu e res-
salta a arvore. Ao estudar sua com-
posi¢do, ande um pouco em torno do
motivo principal, olhando-o de dife-
rentes angulos, até encontrar o pon-
to de visdo que lhe pareca ideal.

Ap6s escolher a perspectiva, pen-
se no clima da cena. Vocé vera que
essa “‘atmosfera’’ é muito mais in-
fluenciada pelo tipo de luz, pelo céu
e pela hora do dia do que pelos deta-
lhes da paisagem em si. Como a luz
muda muito durante a pintura da ce-
na, pode ser util fazer rapidas ano-
tagdes sobre o jogo de luz e sombra
em determinados momentos.

OS DETALHES

Tom azulade do céu
sugere profundidade

Linha do horizonte baixa

Detalhes do primeiro

3
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MATERIAL EMPREGADO

Pincéis mistos de marta n.® 2, n.° 6
e n.° 10; uma folha de papel canson,
Acqua 100% (se preferir importado,
pode usar o Fabriano 100% Cotton),
com cerca de 25 x 18 cm; uma
paleta com quatro cores (azul-
cobalto, terra-de-siena natural, terra-
de-sombra queimado e verde-Hooker;
papel mata-borrao e lengos

de papel, ou uma esponja, que
servirdo para remover tinta.

PENSE NO CONFORTO

Para a pintura de cenas ao ar livre é
essencial um banguinho dobrével.
Nada atrapalha mais seu trabalho
que o desconforto fisico.

PREPARE O PAPEL

Se o seu bloco néo for de papel
previamente esticado (caso de
algumas marcas estrangeiras),
prepare vocé mesmo o papel.
Embeba em dgua e estique uma
folha grande, deixe secar e divida-a
em pedagos do tamanho desejado,
que podem entdo ser presos a
prancheta com fita gomada.

AGUA E FUNDAMENTAL

Um importante cuidado no trabalho
ao ar livre é a manutengéo da
limpeza e o acesso a uma fonte de
agua:limpa. Se ndo houver uma por
perto, leve a4gua em garrafas de
pléstico (daquelas de d4gua mineral,
gue sdao mais leves).

NAO DESANIME

Termine a pintura do céu antes de
comegar a das drvores e a do
primeiro plano. Tenha paciéncia:
talvez vocé precise pinta-lo duas ou
trés vezes, antes de ficar satisfeito

* com o resultado. Se desejar incluir

uma nuvem em algum ponto ja
pintado de azul, remova parte da
tinta ainda Umida com mata-borréo,
lencos de papel, esponja ou, ainda,
pincel molhado sé em dgua.
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Exemplo:
paisagem

Este exemplo, elaborado pelo artista
Ferdinand Petrie, evidencia como
uma composi¢do muito simples po-
de ser eficaz.

1. Esbogo preliminar

Para comecgar, concentre-se nas re-
gides maiores. Esboce levemente o
horizonte e, depois, o contorno da ar-
vore. Indique também as dreas do céu
que deverdo permanecer em branco.

O segredo para o tratamento de
um céu forte como este é manté-lo
solto e espontdneo. Nio trabalhe de-
mais com as cores; deixe que se mis-

. turem umas s outras, para nio rom-
per a sensagdo de movimento. Se exa-
gerar nos detalhes, vocé correra o ris-
co de deixar o céu muito artificial.

Para pintar o céu, umedeca bem
toda a drea a trabalhar. Depois, com
um pincel n.® 10 bem carregado com
uma aguada azul-cobalto, va traba-
lhando as partes azuis do céu, com
o cuidado de preservar as regides re-
servadas para as nuvens. Lembre-se:
o céu é sempre mais palido em dire-
¢do ao horizonte. Assim, acrescente
cada vez mais dgua 4 aguada, 4 me-
dida que se aproxima do horizonte.
Pouco antes de a aguada secar, remo-
va com esponja (ou boneca de pano,
ou ainda pincel seco) a tinta de algu-
mas 4reas, criando assim as nuvens
mais claras.

Agora pinte as nuvens mais escu-
ras, usando terra-de-sombra queima-
do, com alguns toques de azul-cobal-
to e terra-de-siena natural, para dar-
lhes forma e algum volume. Aplique
as cores em aguadas sucessivas, sO-
brepondo-as, 0 que criard a sensagdo
de nuvens em movimento. Para um
efeito tridimensional, faca as bordas
mais escuras que o centro. Complete
o céu com pinceladas horizontais
(pincel n.° 2), para sugerir as forma-
¢des de nuvens mais distantes, logo
acima do horizonte.

2. Pintura do plano médio

Ele deve ser relativamente claro, pa-
ra contrastar com a linha mais escu-
ra de drvores ao fundo. Para isso,
uma boa mistura pode ser composta

de terra-de-siena natural e verde-
Hooker, ou verde-oliva com terra-de-
siena queimado. Experimente, até
achar a mistura que lhe pareca mais
satisfatdria.

. Com as aguadas do céu e do chio
jé4 secas, pinte com terra-de-siena
queimado as dreas em que a luz do
sol atinge as copas das drvores. Em
seguida, retoque as arvores mais es-
curas com uma mistura de terra-de-
sombra queimado e azul-cobalto. Al-
gumas arvores sa0 mais escuras que
outras, sugerindo sombras de nuvens.

Nesses pontos, acrescente a mistura

um pouquinho de verde-Hooker.

3. Inicie da drvore principal

Neste estdgio, pinte de forma bem li-
vre a folhagem. Procure desenhar
equilibradamente o formato geral da
arvore e deixe espacos livres para a
representacdo do céu.

Note a sombra a direita do tronco
e as outras, esparsas, feitas no solo
pela folhagem. Pinte o tronco com
uma mistura de azul-cobalto e um
pouco de terra-de-sombra queimado.
Suavize cuidadosamente esse tom
acinzentado, para conseguir as dife-
rencas de matiz.

4. Pintura da copa

Trabalhe com agilidade, usando uma
variedade de verdes obtida com dife-
rentes propor¢oes de azul e amarelo.
Isso permitird bom controle dos di-
ferentes tons, o que ndo seria tdo fa-
cil se vocé trabalhasse com o verde
puro. Destaque a luz que bate na fo-
lhagem do centro, aplicando verdes
escuros sob as dreas a ressaltar. Re-
mova a tinta dos locais onde quer dar
impressdo de luz e dé leves pincela-
das nas partes externas da copa, pa-
ra sugerir movimento e leveza.

Nio detalhe muito os galhos. Use
linhas leves e retire um pouco de tin-
ta, para sugerir a luz do sol.

A foto desta pdgina mostra

um detathe da pintura terminada,
com amplia¢do suficiente

para que vocé possa perceber
bem algumas sutilezas de
tratamento. Note, por exemplo,
como o artista evitou, de modo
intencional, delinear com clareza
cada galho e cada folha.

Seu objetivo foi sugerir @ massa
da folhagem, dando-lhe volume
gracas a variedade de verdes.




Sobreposicao
de aguadas

COMO APLICAR UMA AGUADA
EM DEGRADE

Arrume a folha de papel em que for
trabalhar sobre uma prancheta
ligeiramente inclinada (a inclinagdo
fara com que as pinceladas se
mesclem melhor). Uma sugestao é
colocar um ou dois livros sob a
prancha, que devera ficar na mesma
inclinagédo para secar.

Umedega a folha inteira com
égua, usando pincei n.® 10. Prepare
uma gquantidade generosa de tinta
para a aguada. Embeba nela o pincel
e pinte uma faixa continua de tinta
na porgdo superior do papel (ndo
erga o pincel durante a pincelada).

Em seguida, acrescente pequena
quantidade de dgua a mistura, e
pinte uma nova faixa abaixo da
primeira. A segunda pincelada
devera sobrepor-se & primeira em
cerca de 1 mm. Continue da mesma
forma, diluindo cada vez mais a
tinta, até chegar ao fim do papel.
Deixe secar.

Note gue a tinta tende a
acumular-se na parte de baixo de
cada pincelada. Ndo deixe que isso
estrague seu trabalho: volte
rapidamente com o pincel para a
nova pincelada, aproveitando para
eliminar esse excesso de tinta antes
que ela escorra pelo papel.

O resultado deve ser tao uniforme
quanto possivel.

A aguada pronta deve ter uma
aparéncia de frescor e
transparéncia, sem marcas nas
‘jun¢des das pinceladas. Para fazer.
um bom trabalho, vocé vai precisar
de préatica. Aos poucos, no entanto,
vocé aprenderd a conduzir o pincel
com o brago — e ndo apenas com o
pulso — e a controlar melhor a
quantidade de agua que deve ser
adicionada a cada nova pincelada.

ESTUDE AS CORES

Faca folhas de teste e guarde-as
como referéncia. Ao lado, veja o que
acontece com os pigmentos a
medida que séo diluidos. Alguns mal
mudam de cor; outros esmaecem
rapidamente,
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Uma das principais técnicas da aqua-
rela é a da sobreposigdo de aguadas
(veladura). Trata-se basicamente de
aplicar uma camada de tinta bem di-
luida em 4gua, esperar que seque,
aplicar outra aguada de cor diferen-
te, e assim sucessivamente. Por meio
dessa sobreposi¢do, o artista conse-
gue tirar o melhor partido da trans-
paréncia da aquarela, obtendo gran-
de variedade de combinagdes de co-
res e suaves efeitos de dégradé.

Além disso, as vdrias camadas
transparentes de cor permitem a pas-
sagem da luz, que ao alcangar o pa-
pel branco é refletida de volta atra-
vés da pintura, produzindo os sutis
efeitos de luminosidade caracteristi-
cos dos trabalhos em aquarela.

Amarelo Winsor

Amarelo - caduuio

Um segredo: os pigmentos

A sobreposi¢do de aguadas é uma
técnica aparentemente simples, mas
para bons resultados é necessario que
vocé compreenda bem a maneira co-
mo se comportam os pigmentos. Ve-
remos a seguir alguns conceitos bé-
sicos sobre esse assunto (que serd-
abordado com maiores detalhes em
capitulos posteriores). Os pigmentos
de aquarela dividem-se em trés cate-
gorias: transparentes, opacos e per-
manentes (veja na pagina 28 uma lista
dos principais pigmentos). Na sobre-
posicdo de aguadas trabalha-se qua-
se sempre com 0s pigmentos transpa-
rentes, facilmente lavdveis e que po-
dem ser aplicados em camadas sem
que a tinta perca a transparéncia.

Laca.-escarbate

Carmin. - a.&'aa.r‘:’n.. Kosa. - permanente

Ay.d- -wltramar

Agul-cobalfo

__http://pontodifusor.blogspot.com/
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Exemplo:
paisagem
deserta

Esta pintura de Christopher Schink
consegue transmitir, com um minimo
de detalhes, toda a atmosfera de uma
paisagem deserta, dominada pelo sol
da manha. A luminosidade sutil da
pintura foi obtida com o emprego de
uma paleta de cores bastante simples
e com o emprego da sobreposigdo de
aguadas. Os pigmentos transparentes
utilizados possuem uma delicadeza e
clareza de tom particularmente ade-
quadas para se criar uma ilusdo de at-
mosfera, espaco e luz,

1. A primeira aguada

Comece esbogando de leve as linhas
bdsicas e determinando as dareas que
vocé quer deixar mais claras ou em
branco. Ao sobrepor as aguadas
deve-se comegar pelas cores mais cla-
ras, a fim de obter o maximo de
transparéncia (a tinta mais escura de-
ve sempre ser aplicada por 1ltimo).
Na pintura de nosso exemplo, o ar-
tista deu a primeira aguada com
amarelo-cddmio, que € a mais clara
das cores primérias.

Faca um dégradé nessa primeira
aguada, acrescentando uma quanti-
dade cada vez maior de dgua ao pig-
mento, & medida que for descendo
com o pincel.

2. A segunda aguada

Quando a primeira aguada estiver
completamente seca, aplique a segun-
da, usando agora pigmento rosa-
permanente. Com a pratica, vocé
aprenderd a controlar a intensidade
dessas primeiras camadas, de modo
a obter o efeito desejado.

E importante trabalhar com rapi-
dez, sem interromper o ritmo das pin-
celadas, para conseguir um resulta-
do bem uniforme.

3. A terceira aguada

Para completar o céu azul-acinzen-
tado, acrescente uma camada de azul-
cobalto, fazendo um dégradé. Das
trés cores primdrias, a mais escura é
o azul, por isso foi aplicada por 1lti-
mo. Esta camada final deve ser ligei-
ramente menos diluida do que as ou-
tras, sendo, ao invés de azul, o céu
ficard acinzentado e neutro.




MATERIAL EMPREGADO

O Uma folha pré-esticada de papel
de peso médio, prensado a frio, de
30 x 20 cm.

O Um pincel n.® 10 para a aguada
e outro n.° 3 para detalhes.

O Uma paleta de sete cores:
amarelo-liméo-cadmio,
rosa-permanente, azul-cobalto,
verde-esmeralda, amarelo-ocre,
ultramar e terra-de-siena queimado.

PIGMENTOS TRANSPARENTES
Os pigmentos transparentes, ndo
permanentes, podem ser aplicados
em camadas, sem encobrir as
camadas de baixo. Além disso, sao
faceis de clarear e de remover.

PIGMENTOS OPACOS

Séo pigmentos densos, mas ndo
permanentes, que ao serem
aplicados obscurecem muito do
papel — ou do pigmento de baixo.
Por isso, ndo séo muito apropriados
para a técnica de sobreposigéo de
aguadas. Pequenas areas dessas
cores podem, porém, realgar a
transparéncia de uma superficie feita
com aguadas sobrepostas.

PIGMENTOS PERMANENTES

Séo pigmentos muito fortes, gue,
embora costumem ser transparentes,
marcam permanentemente o papel e
qualguer camada de pigmento que
houver embaixo. Devem ser usados
com muito cuidado para nao
comprometer a delicadeza de uma
sobreposi¢do de aguadas.

4. Os detalhes finais

Quando a 1ltima aguada estiver
pronta, pinte os detalhes. A finaliza-
¢do desta pintura pode ser feita em
trés passos. Para conseguir contornos
mais suaves, pinte o primeiro plano
antes gue a ultima aguada seque (o
tom de verde é obtido misturando-se
as trés cores primarias utilizadas pa-
ra pintar o céu com um pouco de
verde-esmeralda e um toque de ama-
relo-ocre). Aplique a tinta com pin-
celadas soltas e amplas, que captem
a atengdo do olho. Dé algumas pin-
celadas com pincel seco aqui e ali, pa-
ra sugerir a textura da areia.

Pronto o primeiro plano, passe pa-
ra a casinha. Use uma mistura das
trés cores primdrias para obter um
tom de cinza transparente, acrescen-
tando alguns toques de amarelo em
algumas dreas a fim de sugerir maior
textura. Misturando todas as cores a
partir da mesma paleta bdsica, vocé
conseguird um resultado mais harmo-
nioso, que contribuira para a atmos-
fera de tranqiiilidade da cena.

Passe finalmente para a linha es-
cura de colinas ao longe. Use uma
mistura de terra-de-siena queimado e
ultramar, que d4 como resultado um
azul denso e escuro. A opacidade e
profundidade desta cor acentuam a
transparéncia do primeiro plano e do
céu.

Copiar esta pintura pode ser uma
forma bastante boa de praticar a so-
breposi¢ao de aguadas e o dégradé.
O importante, porém, € néo se limi-
tar apenas a este exemplo, e usar as
técnicas aprendidas naquilo que vo-
cé tiver vontade de pintar.

aprender como se comportam.

OS PRINCIPAIS TIPOS DE PIGMENTO
As cores que compdem a paleta basica de aquarela estdo
classificadas abaixo de acordo com seu grau de transparéncia. Trata-
se de uma lista simplificada, ja que as tintas variam de acordo com o
- fabricante. E importante lembrar que a aplicagdo da tinta também
pode afetar o resultado. Por exemplo, as cores permanentes podem
ser diluidas até que se obtenha com elas um efeito bastante delicado.
Faga um teste com suas tintas antes de comegar a pintar, para

TRANSPARENTES OPACOS PERMANENTES
Verde-esmeralda Terra-de-sombra Verde-esmeralda
Verde-seiva queimado Carmime-alizarin
Terra-de-siena queimado Terra-de-sombra natural Verde-seiva
Rosa-permanente Vermelho-cadmio

Carmim-alizarin Laranja-cadmio

Lim&o-cadmio Amarelo-cadmio escuro

Azul-cobalto Azul-ceruleo

Ultramar
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LEVE EM CONTA A TEXTURA

As pinceladas em dégradé (ao lado)
mostram como os diferentes
pigmentos terrosos se distribuem
numa aguada, criando diferentes
texturas e intensidades. Vocé pode
aproveitar isso de forma criativa
para exprimir as diversas texturas da
cena que estiver pintando. No
trabalho acima, o céu claro é
expresso pela aguada uniforme, em
cores transparentes. Ja a textura das
terrosas presta-se bem para
representar a granulosidade da areia.
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VERMELHO

Temperatura das cores

Os artistas sempre souberam que al-
gumas cores transmitem sensacdo de
calor, enquanto outras parecem frias.
As razdes sdo fisicas mas, em parte,
também psicoldgicas.

No circulo cromatico desta pagina,
os vermelhos e laranjas do lado es-
guerdo sdo quentes, enquanto os ver-
des e azuis do lado direito séo frios.
Note como cada cor tem graus varia-
veis de calor e frio.

LARANJA

LADD QUENTE

A atmosfera de uma pintura estd
muito relacionada a temperatura das
cores utilizadas; a disposi¢ao das
quentes em relacdo as frias pode su-
gerir espaco € dimensdo. Além disso,
as superficies dos objetos podem ser
modeladas com cores quentes e frias,
para que fiquem com aparéncia tridi-
mensional.

As cores parecem mudar de acor-
do com a distdncia, a hora do dia, as

AMARELO

condicdes atmosféricas, o jogo de luz
e sombra. Examine um objeto — por
exemplo, um vaso azul — sob dife-
rentes condi¢des de iluminacdo.
Compare as tonalidades quentes pro-
jetadas pela luz da tarde com as mais
frias, que ocorrem de manha, e faca
esbocos em aquarela do que foi ob-
servado. Anote as combinacgdes de
cores que Vocé usou para criar som-
bras e realces.

VERDE

Ola4 oaw

AZUL

Alguns pigmentos muito usados e
sua posigdo no circulo cromdtico.




Cor e sombra

Se suas pinturas parecem muito chas
e sem vida, talvez seja porque vocé
estd tentando dar um aspecto arre-
dondado aos objetos por meio do
sombreamento de uma tnica cor, do
claro para o escuro, como se estives-
se usando um ldpis. Na realidade, as
sombras ndo sdo apenas verses mais
escuras de uma cor — contém ele-
mentos da cor oposta (complemen-
tar) de um objeto.

Uma boa regra é definir a cor pri-
méria dominante do objeto e cobri-
lo com uma camada dessa cor.
Em seguida, modele sua R Frs
forma por meio de ca- " e :
madas superpostas
das cores comple-
mentares quentes e
frias. Por exemplo, vo-
cé pode dar forma a uma fo-
lhagem verde acrescentando
amarelo aos pontos de realce e azul
as sombras.

Equilibrio de cores

Além de procurar fazer uma compo-
si¢do linear equilibrada, preocupe-se
também com o equilibrio cromatico.
E dificil criar uma atmosfera se no
trabalho ha confusdo de cores quen-
tes ¢ frias. Muitas das boas pinturas
compdem-se principalmente de cores
quentes com alguns toques de frias,
ou vice-versa. Pode-se conseguir uma
impressdo de profundidade manten-
do-se as cores quentes em primeiro
plano e restringindo ao fundo as
frias.

Iris azuis e brancas,

de Charles Reid. Esta pintura, feita
toda com cores frias,
transmite um clima
trangiiilo e contido.

L
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Anarelo frio
2 A%ul quente s

EXPERIENCIA COM MISTURAS
No comego, limite-se a misturar as
trés cores primérias, usando uma
versdo fria e outra quente de cada
uma delas. Compare os resultados
de cada combinagéo (anote os

. Azul qmtt.

Amarelo quwi’e. Vermetlo quu»'i'e.

M AZ A%uﬂ, que. :
nomes das cores que misturar, para h

posterior consulta). Os pequenos
circulos deste esquema indicam
onde as cores vendidas em tubos se
localizam no circulo cromatico que
aparece no comego deste capitulo.




Flores de papel, estidio de
Rhea, de Charles Reid. Aqui,
vermelhos e laranjas criam um
clima alegre. Ressaltadas
pelos verdes e azuis,

as cores quentes parecem

mais vivas.
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As dreas brancas

Ao trabalhar com tintas de maior po-
der de cobertura, como acrilico ou
6leo, vocé pode pintar dreas claras e
escuras em qualgquer ordem: no caso
da aquarela transparente, porém,
atue de modo sistemdtico, trabalhan-
do sempre do claro para o escuro —
devido a transparéncia da tinta, de-
pois que o papel ficou tingido de uma
cor, ndo ha como voltar atras!

Na aquarela tradicional, as areas
mais claras sdo obtidas deixando-se
o papel em branco, e suas formas sao
delimitadas pelas areas mais escuras
em torno delas. (H4 outros modos de
criar Areas brancas, como o uso de
mascara liquida e branco opaco, mas
nem sempre sdo adequados.)

As 4reas brancas, portanto, nao
sdo acrescentadas, e sim deixadas.
Por isso, vocé precisa planejar como
distribui-las antes de comegar a pin-
tar. O melhor método é fazer um pe-
queno esbogo dos tons, como 0 apre-
sentado abaixo, que servira de guia
quando vocé comegar a colocar as
tintas no papel. Uma boa maneira de

praticar essa técnica é copiar uma fo-
tografia tirada num dia ensolarado,
que apresente forte contraste entre
areas claras e escuras.

Primeiro, faga um contorno sim-
ples da fotografia. Nao se preocupe
com a precisdo de detalhes. Concen-
tre-se em demarcar as dreas de luz e
sombra. Uma sugestdo interessante ¢
deixar os olhos semicerrados, para
eliminar os detalhes e ver apenas os
contrastes entre dreas claras e escu-
ras. Em seguida, pinte o desenho,
usando uma aguada feita com preto.
Nas areas de tons mais claros deixe
o papel em branco. Contorne-as com
cinza médio e escuro.

A importancia dos brancos

As dreas brancas e claras desempe-
nham um papel muito positivo —
elas tém forca visual igual ou supe-
rior 4 das dreas escuras. Enquanto as
escuras absorvem a luz e parecem
contrair-se, as areas claras refletem-
na e criam impressdo de expansdo.
Desenhe as dreas claras com cuidado,

destacando-as em relagdo as dreas
mais importantes da composicao.

Os espagos em branco também po-
dem dar um sentido de mistério as
aquarelas; se vocé deixar alguns ele-
mentos apenas sugeridos, estard le:
vando o observador a participar,
criando um jogo entre a aquarela e
a imaginacdo de quem a observa.

A pintura da péagina ao lado, de
autoria de Charles Reid, é um bom
exemplo de como “‘dizer mais com
menos recursos’’. A intengdo do ar-
tista foi registrar a intensidade da luz
num dia claro — de que maneira ela
altera certas cores e ‘‘deforma’’a su-
perficie dos objetos. Ele conseguiu
esse efeito com grande economia,
simplesmente reduzindo a cena a pa-
drdes de luz e sombra. Partiu de uma
simples anotagdo da cena e misturou
as cores sem rigidez, com o pincel
correndo livre pelo papel; além dis-
s0, deixou propositalmente espagos
em branco, criando um ‘‘arejamen-
to’" que sugere o jogo de luz brilhan-
do através das arvores.




Charles Reid baseou esta aguarela

em uma fotografia. Partindo de um esboco
tonal (pdgina ao lado), ele péde
planejar as dreas brancas de modo
d conseguir 0 mdximo efeiro.




DEIXE O BRANCO DO PAPEL

N&o tenha receio de deixar grandes
dareas de espago branco nos seus
trabalhos. O papel da aguarela
proporciona um branco vibrante
inigualavel, que ndo pode ser obtido
com nenhum outro meio. Ele &
importante demais para ser ignorado.

7'-‘( DEIXE LINHAS DE BRANCO
Se vocé quer pintar com as cores
encostadas umas as outras enguanto
ainda estao umidas, deixe um
intervalo bem fino entre elas. Isso
Ihes dara brilho e vivacidade.

Acima: Estudo de natureza-
morta com alhos e limdes,
de David Millard. O impacto
dos brancos deve-se &
intensidade das cores a seu
redor, especialmente onde

o limdo verde-escuro ajuda

a definir a forma do alho.
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Uso do espaco em branco

O basico em uma boa aquarela é o
frescor e a espontaneidade. Para se
conseguir 1sso, € mais importante sa-
ber o que se deve ou ndo deixar de
fora.

Pense no branco do papel como
um elemento a mais em sua paleta de
cores. O branco tem uma for¢a visual
grande, e quando é rodeado por tons
profundos assume uma qualidade de
resplandecéncia muito atraente. Na
natureza-morta reproduzida nesta
pagina (embaixo, & esquerda), os
brancos dos alhos sobressaem, por
estarem cercados de cores profundas
€ contrastantes.

Na cena tropical (embaixo, a direi-
ta), o branco do papel desempenha
fungdo primordial na defini¢do da at-
mosfera da cena. O quadro todo vi-
bra com a luz porque as dreas som-
breadas sao interrompidas por peque-
nas manchas brancas.

Treine seu olho na percepcdo dos
diferentes tons de branco, fazendo es-
tudos rdpidos de tonalidades, usan-
do o branco do papel como seu tom
mais claro. Monte uma natureza-

A direita: Cena tropical
tirada do bloco de eshocos
de David Millard. E o proprie
papel branco da aquarela

que transmile a sensagdo

do sol intenso da tarde;

além disso, ele permite

que a pintura respire.

morta composta por objetos brancos,
ou simplesmente observe os padrdes
de luz e sombra numa parede ilumi-
nada pelo sol. Na obra Flores de ju-
nho em meu estiidio, de Philip Jami-
son (pagina ao lado), o artista corme-
¢ou deixando a mesa e grande parte
do fundo em branco, estabelecendo,
assim, que essas seriam as areas cla-
ras que ficariam em destaque. De-
pois, construiu as sombras camada
por camada — em alguns lugares, a
sombra é apenas insinuada por meio
de simples pinceladas de dgua com
restos de cores. As margaridas sao em
branco opaco porque o artista julgou
suas formas complexas demais para
pintar em torno delas.

Devido a seu brilho, os brancos
tém o poder de guiar o olho do ob-
servador pela composi¢ao. Na cena
do porto (pagina ao lado), os padroes
verticais dos brancos prendem nossa
atencao: comegando com as cores vi-
vas do barco de pesca, o olho segue
pelos pilares brancos até a vela, vol-
tando pelo reflexo da vela na dgua e
pela borda branca do bote.




Como usar bem o papel

O branco € a cor que mais reflete e
vocé pode explorar adequadamente
essa qualidade para obter bons efei-
tos em suas aquarelas.

Quando as cores transparentes sao
aplicadas direto da paleta, é a bran-
cura do papel que as torna vivas e
frescas. Mas, quando essas mesmas
cores sao diluidas com dgua, o bran-
co pode clarea-las e suaviza-las, tra-
zendo mistério e refinamento & obra.
Lembre-se disso quando planejar o
uso da cor.

Considere também a questdo da
textura do papel. Um dspero de boa
qualidade apresenta um grao bem de-
finido, e gquando se passa uma ligei-
ra camada de aquarela sobre ele, ou
se usa o pincel seco, o pigmento po-
de ficar preso nas depressoes ou en-
tdo aderir aos picos.

Em qualquer dos casos, criam-se
minusculos pontos brancos que fa-
zem a cor cintilar na luz — um efei-
to adequado se, por exemplo, vocé
quer pintar o reflexo da luz do sol so-
bre a superficie de um rio ou de um
lago.

ek ]
TR

No alto: Flores de junho em

meu estudio, de Philip Jamison,
aquarela, 31 x 47 cm. Nesta obra
o artista fez dois usos distintos
do espagco branco — como cor
(tampo da mesa) e como

meio de sugerir o efeito
descolorante do sol de verdo.

Acima: Esbogo de uma cena de
porto, de David Millard. Com

a cor pura do papel foram feitas
as velas, os reflexos das velas,

a borda do barco e os pilares

do porto. Millard consegue um
ritmo agraddvel, que

garante unidade ao trabalho.
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Regata a vela:
exemplo

Este exemplo, de Rowland Hilder,
mostra que um esbogo bem planeja-
do ¢ fundamental para se obter um
resultado final satisfatério. -

1. Determine as dreas brancas

Delineie a ldpis as dreas que ficardo
em branco. Prepare uma aguada de
terra-de-sombra natural bem claro e
aplique sobre o papel, deixando as
velas dos barcos sem pintar.

2. Pinte o céu

Quando essa primeira camada estiver
seca, acrescente uma aguada de azul-
ceruleo em dégradé — ou seja,
tornando-o mais claro 4 medida que
for atingindo a parte inferior do de-
senho. Deixe sem pintar algumas par-
tes do céu, criando formas que déem
a impressdo de nuvens correndo.

3. Acrescente os detalhes

Pinte o mar com uma mistura feita
de azul-ceriileo, terra-de-sombra
queimado e azul-ultramar, variando
os tons para criar a impressdo de on-
das. Ndo cubra toda a drea: deixe pe-
quenas ‘‘janelas’’ do tom claro da ca-
mada de baixo, que definirdo as cris-
tas das ondas. Para as nuvens escu-
ras, mais baixas, use uma versao mais
diluida da cor do mar,

Quase ndo ha perspectiva linear
nesta cena, mas vocé pode criar o
efeito de distdncia usando a cor. Uti-
lize um cinza-claro para fazer as ve-
las ao fundo, que mal se distinguem
no conjunto. Aproxime o primeiro
plano introduzindo um toque de cor
vibrante — no caso, a bdia vermelha.
Esse toque, ligeiramente opaco, é
equilibrado no lado esquerdo pela
densidade das cores escuras do pe-
queno barco pesqueiro (azul-ultra-
mar e terra-de-sombra natural),

Por fim, use um pincel n.® 4 para
pintar os detalhes menores: as som-
bras nas velas e as minisculas figu-
ras no barco mais proximo.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de textura
média, de 27 x 20 cm. Dois pincéis,
n.? 10 e n.® 4. Paleta limitada de
cores: terra-de-sombra natural,
azul-ceruleo e azul-ultramar.
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Livre
expressao

Alto Nilo, fendmenos, de Paul

Jenkins, aquarela, 76 x 106 cm.

Todos os dancarinos praticam exer-
“Cicios regulares de improvisagdo livre,
a fim de desbloquear o corpo. Do

%nfin_lg_mws%ag_ﬂma ou
esenha, ¢ importante dedicar-se de

{empos em [empos.a exercicios mais

pontaneos, que coniribuem p

“~Tornar seus frabalhos mais arrojados,
expresswos “e confiantes.

A vibrante aquarela que ilustra es-

ta pagina é de autoria de Paul Jen-

kins, conhecido artista americano,

'portaménm_naturaLde_SﬂLmedmm,_

chegando dessa manelra a formas,

“muns. Em outras pal_avras 0 ¢ que ele’

faz € deixar que a propria tinta de-
'mm—pdbEITaw

" cinado pe]a ﬂmdez e lummomdade da

aquarela e procura explorar essas
qualidades até o limite em seus tra-
balhos, conseguindo, comisso; Tesul-
tados que se afastam radicatmente do
conceito tradicional de aguarela.

O artista molha primeiro a folha de
papel e deixa a tinta fluir sobre o su-
porte em grandes faixas de colorido
intenso. Ao inves de usar pincel, ele
despeja as tintas sobre o papel, incli-
nando-o para frente e para tras com
as maos, para que elas escorram e se
misturem. Como os pigmentos nio
sdo pincelados, a fixagdo no papel
adquire claridade e brilho surpreen-
dentes.

E sempre interessante esquecer por
vezes as técnicas e os conceitos tra-
dicionalmente consagrados e fazer
experiéncias audaciosas como esta.
Vocé deve, de preferéncia, utilizar
uma folha de papel grande, para
acentuar o efeito dramdtico do tra-
balho, e pigmentos em abundéncia,
para que ele néo fique, ao final, com
uma aparéncia desbotada.

Empregue cores vivas como verde-
cromo, violeta e magenta e deixe al-
gumas dreas de papel em branco.
Desse modo, vocé conseguira realgar
a0 maximo essas cores.
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Alem da técnica

Ha quem tenha receio de trabalhar
com aquarela, alegando que ela re-
quer muita habilidade e conhecimen-
to. Sem diivida, o dominio das carac-
teristicas do material é indispensavel.
Mas vocé ndo precisa seguir estrita-
mente as regras. O melhor caminho
¢ pintar de acordo com sua percep-
¢do e conforme o que vocé sente.
Jackson Pollock, um dos pioneiros
do expressionismo abstrato, acredi-
tava que se concentrar na técnica nao
era boa maneira de transformar-se
em artista: ‘‘Vocé nao pade aprender
as técnicas para depois tentar ser pin-
tor. As técnicas sdo um resultado’’.

Aprenda a relaxar

A mistica gue cerca a pintura impe-
de muita gente de perceber que a
aprendizagem da aquarela pode ser
algo bem divertido. Os estdgios ini-
ciais constituem o periodo ideal pa-
ra experimentar e aprender com 0s
pequenos acasos que ocorrem duran-
te o trabalho. Mais tarde, quando seu
conhecimento do material for maior,
vocé poderd evitar esses efeitos ca-
suais — e até, freqlientemente, tirar
vantagem deles. Mas, na fase de
aprendizagem, ¢ fundamental assu-
mir uma atitude relaxada e nao se
preocupar se os resultados forem di-
ferentes dos que vocé planejou.

O fascinio das pinturas em aqua-
rela estd em sua imprevisibilidade.
Ha um grau de tensdo e excitamento
no trabalho de aplicar a tinta no pa-
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pel e uma grande expectativa em re-
lagdo ao resultado final. Aprenda a
conviver com essa incerteza de manei-
ra positiva, correndo o risco de sol-
tar-se; caso contrdrio, sua inibicdo
aparecerd na pintura terminada.

Liberdade artistica

Procure interpretar com flexibilida-
de 0 que vocé vé. Nao se preocupe em
fazer uma coépia exata do tema —
uma camara fotografica faria isso
bem melhor. Lembre-se de que se tra-
ta de um trabalho de arte, o que o au-
toriza a mexer a vontade nos elemen-
tos da realidade.

As obras destas paginas sdo de Phi-
lip Jamison, um aquarelista que acre-
dita que 2 pintura pode ser comple-
tamente transformada, quando nido
se esta satisfeito com ela.

Nestas duas paisagens ele criou
dois climas bem diferentes a partir de
uma mesma cena. Em Dia de verio
(acima), a 4rea a esquerda foi traba-
lhada com uma aguada transparen-
te, feita com pinceladas répidas. Is-
so abriu a composi¢do e deu énfase
ao angulo de visdo, que ganhou uma
perspectiva mais realista.

Em Costa de Vinalhaven (a direi-
ta), o clima € mais suave, o que se de-
ve em parte a horizontalidade da
composicdo. Note que as pedras ndo
sdo pintadas realisticamente, mas
apenas sugeridas. O barco foi intro-
duzido para criar um ponto de inte-
resse e dar equilibrio 4 composicédo.

Acima, a esquerda: Dia de verdo,
de Philip Jamison, aguarela,

24 x 34 cm.

Acima: Costa de Vinalhaven,

de Philip Jamison, aquarela,

27 x 37 em.







Reinvencao
da realidade

REORDENANDO O REAL

“A natureza contém os elementos de
cor e forma de todos os guadros,
assim como o piano contém todas as
notas musicais. Cabe ao artista,
porém, recolher, selecionar e
agrupar esses elementos, de forma
que o resultado seja belo."

James McNeill Whistler, 1834-1803.

‘ﬁ( TESTE AS MODIFICAGOES
Se vocé quer alterar sua
composigao, recorte papéis que
tenham cores semelhantes as que
deseja usar, no formato das areas a
serem modificadas, e cologque-os
sobre essas areas, para ver se a
alteracao funciona.

Com isso, vocé trabalhara com
maior margem de certeza.

O AUXILIO DA FOTOGRAFIA
Muitos artistas empregam uma
camara fotografica para ajuda-los a
escolher a melhor composigao.

Ao descobrir uma cena interessante,
tire varias fotos dela, em diversas
horas do dia. Depois,

selecione os contrastes mais
interessantes de luz e sombra.

A direita: Fazenda Moore,
de Philip Jamison, aguarela, cartdo
impresso, 14 x 18 em.
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Na fase inicial da aprendizagem, tal-
vez vocé fique satisfeito apenas em
conseguir uma reproducdo razoavel-
mente fiel ao modelo. Mas, a medi-
da que for ganhando experiéncia,
descobrird que a pintura ndo depen-
de s6 de um bom olho e de uma téc-
nica apurada.

Em outras palavras, o importante
ndo ¢ o motivo da pintura, mas a in-
terpretacdo que vocé lhe da. Tente
absorver a sensacdo bdsica de seu te-
ma e reproduza-o em seguida com
uma imagem forte, mesmo que vocé
julgue necessdrio alterar a realidade
para obter efeito mais intenso. Supo-
nhamos, por exemplo, que vocé te-
nha sido atraido pela qualidade de luz
de uma paisagem, mas ache a cena
complexa demais. Nesse caso, procu-
re selecionar alguns elementos da ce-
na que possam exprimir sua sensac¢do
sobre a qualidade da luz, e descarte
os demais. Da mesma maneira, nio

tenha receio de mudar coisas de lu-
gar, introduzir novos elementos ou
até combinar cenas diferentes numa
tnica pintura.

A possibilidade de reordenar a rea-
lidade esta bem exemplificada nos es-
bogos de Philip Jamison para a aqua-
rela Fazenda Moore (abaixo). O mais
fiel & cena real é o de baixo, a direi-
ta; mas ele parece confuso € pesado,
pela predomindncia dos tons mar-
rons. O quadro de cima ¢ o resulta-
do final. Compare-o aos quatro de
baixo e veja como parece mais vigo-
roso e direto. Jamison simplesmente
acrescentou mais neve a cena para sa-
lientar as casas, dramatizando o efei-
to do escuro contra o claro.

O procedimento de Jamison, de se-
lecionar o que é importante e descar-
tar elementos acessorios, € tecnica-
mente chamado de ‘‘visdo seletiva®’.
Procure emprega-lo ao pintar sua
proxima paisagem,




Acima: Um bando de corvos,
de Philip Jamison, aquarela,
30 x 49 cm.,

A esquerda: Degelo de marco,
de Philip Jamison, aguarela,
36 x 54 em, colecdo particular.

Pinturas aparentemente complexas
possuem muitas vezes uma estrutura
simples. Na aquarela acima, as for-
mas de trapézio dos quatro telhados
dirigem os olhos do espectador para
o foco de interesse.

No trabalho ao lado, o artista fez
um estudo prévio com pedagos de pa-
pel (branco, bege e preto), a fim de
planejar melhor os padrées da com-
posi¢do. Note como o jogo de claro
e escuro estabelece um ritmo agradd-
vel, convidando o observador a “‘en-
trar’”’ no quadro. Jamison simplifi-
cou também o esquema cromatico,
limitando-se a uma cor quente e ou-
tra fria, mais o branco, que evoca a
luminosidade do inverno._
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PAPEIS ADEQUADOS

Existe grande variedade de papeis
para aguarela, mas os mais
adequados, tanto para principiantes
quanto para artistas experientes, sdo
o Acqua 100% e o Fabriano. Sua
superficie é agradavel de trabalhar,
resistente € pode ser molhada
repetidas vezes, sem

rasgar. Ambos os tipos tém prego
bastante acessivel.

LIMPEZA DOS PINCEIS

Se vocé trabalhar com um vidro
de agua turva, obtera uma aquarela
de aspecto encardido. Portanto,
troque a agua varias vezes e lave
bem os pincéis antes de cada
aplicagdo de tinta. Talvez vocé ache
que perde muito tempo com isso.
Mas logo faré dessa pratica um
habito e evitara gue as cores figuem
sujas e indefinidas.

EMPREGUE BEM O TEMPO
Muitas aquarelas ndo déo certo
porque a pessoa trabalha demais
sobre o papel, chegando guase a
rasga-lo, e acaba prestando pouca
atencao ao tema em si. Lembre-se,
portanto, de gastar mais tempo
olhando e preparando-se do que
propriamente pintando.

Explorando os erros

Muitas vezes a pintura nao sai exa-
tamente como se planejou. Isso, no
entanto, ndo é motivo para abando-
na-la: vocé pode usar o trabalho pa-
ra fazer experimentos ou reelabora-
lo até que fique de seu agrado. De
gualquer forma, como voceé ndo tem
nada a perder, a reelaboracdo vai
deix4-lo mais a vontade para experi-
mentar livremente.

Acidentes felizes

Uma falha ou um efeito obtido ca-
sualmente nio significam que vocé
estragou o trabalho. Os erros aciden-
tais podem conferir uma gualidade
extra & pintura, tornando-a até me-
lhor do que vocé imaginou que fica-
ria. O importante € considerar a pos-
sibilidade de tirar proveito de seus er-
ros. Uma sombra mais escura do que
o planejado pode dar maior profun-
didade a cena; da mesma forma, um
excesso de verde no mar € capaz de
torna-lo mais interessante do que se
aparecesse com a cor real.

Mesmo que vocé cometa um erro
realmente grave, poderd tirar provei-
to dele de diversas maneiras. Primei-
ro, aprendendo a reagir e avaliar com
rapidez, para ver se é o caso de pas-
sar a esponja antes gue a tinta seque
no papel. Além disso, a propria ten-
tativa de corrigir o erro pode levé-lo
a descobertas interessantes — por
exemplo, a respeito dos pigmentos
que mancham o papel quando se ten-
ta remové-los. As vezes, ao passar
Agua limpa, pano ou papel absorven-
te conseguem-se efeitos de cor e tex-
tura interessantes, que dificilmente
seriam obtidos de outra forma.

Mudanca completa

O quadro Margaridas, de Philip Ja-
mison, sofreu vdrias alteracOes ate
chegar a sua forma final. Por incri-
vel que pare¢a, comegou COmo uma
cena de neve. Ndo deu certo, mas Ja-
mison ndo desanimou: ’

“Apliquei uma aguada amarelo-
esverdeada sobre a drea de neve, mu-
dando a estacdo, de inverno para pri-
mavera. Acrescentei margaridas es-
parsas, usando branco opaco... Isso
nio solucionou o problema, mas as
margaridas me agradaram. Entéo de-
sisti de usar a pintura como um todo
e decidi concentrar-me nas margari-
das. Trabalhei e retrabalhei as flores,
removendo-as e pintando-as de novo;
finalmente, pintei a tira central bem
escura, para sugerir um fundo de
pinheiros’’.

E bom lembrar sempre que, se a
pintura ndo funciona bem como con-
junto, é possivel aproveitar apenas as
dreas que deram certo.

A reagdo inicial

Antes de comecar a trabalhar, refli-
ta um pouco sobre o gue voce vai pin-
tar e por qué. Ao invés de ter em
mente apenas a execugao de um belo
quadro para pendurar na parede,
procure expressar seus sentimentos a
respeito do tema. Para isso, tente dei-
xar claro o que mais interessa numa
cena; pode ser a qualidade da luz, a
justaposi¢ao das cores, a combinagdo
de formas. Depois, expresse essa qua-
lidade particular com determinacao
e clareza. Se vocé confiar em sua in-
tuigdo, a técnica acabara se desenvol-
vendo por si mesma.

COMO CORRIGIR AQUARELAS
Clareando com esponja: Use
uma esponja pequena, natural,
para clarear areas grandes que ja
secaram — um céu, por exemplo.
A esponja deve estar molhada,
mas nao pingando. Trabalhe
suavemente sobre a superficie do
papel, sem esfregar.

Uma alternativa é lavar as
areas a se modificar com
pinceladas de agua limpa,
deixando que ela penetre no papel
até a cor desbotar. Seque com a
esponja.

Removendo a cor: Em areas
pequenas, vocé pode remover a
cor com um pincel de cerdas —
do tipo usado para pintura a ¢leo.
Trabalhe com o pincel numa mao
e o papel absorvente na outra.
Mergulhe o pincel na agua,
esfregue suavemente e remova a
cor que for se soltando, usando o
papel como mata-borrao.
Lavando: Se a pintura inteira
deve ser refeita, mergulhe-a em
uma pia cheia de agua fria, para
soltar o grosso da tinta. Algumas

cores sairdo sozinhas; outras
precisardo ser desmanchadas
com um pincel macio ou esponja.
Alguns pigmentos, como o
carmim-alizarin e o azul-ftalo,
sempre deixam uma mancha. Em
seguida, prenda o papel com fita
crepe sobre a prancheta de
desenho, para gue ndo ondule.

O papel ficard com uma ‘‘mancha’
ténue do trabalho original, sobre a
qual vocé podera aplicar novas
cores, com o papel ainda molhado
ou depois de seco.




Alto: Margaridas, de Philip Jamison,
aquarela, 41,5 x 37 cm.

Acima: Margaridas (versdo inicial), de
Philip Jamison, 29 x 38 cm.




A tecnica do pincel seco
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Esfregado (*scrubbing’’): esta
técnica é boa para fazer o restolho
da grama. Para o capim alto, use um
pincel carregado na ponta e diminua
a pressao a medida que se aproxima
das extremidades da grama.

Batido (“‘dabbing”): estas peguenas
pinceladas de tinta aplicada com
pincel seco sugerem a textiura
irregular de um campo arado.

e

Suleado (“ridging™): rolando o
pincel de lado cria-se um efeito de
sulcos. Pinceladas em curva podem’
ser combinadas para fazer um
convincente caminho de lama.

Manchado (“smearing”): estas pinceladas quase caligraficas
poderiam ser uma cerca de madeira ou ramos longos no fundo.
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Na técnica do pincel seco, usa-se a
tinta diretamente do tubo ou entdo
misturada com certa quantidade de
agua. Quando se pincela sobre papel
de textura aspera, a tinta se acumula
nos ‘‘graos’’ do papel, deixando al-
gumas areas em branco.

O resultado é um aspecto rustico,
ideal para sugerir texturas como cas-
ca de arvore, capim, madeira e folha:
gem. Em aquarela, sdo conseguidos
efeitos como os do trabalho reprodu-
zido na pdgina ao lado, onde apare-
ce um sugestivo contraste entre a tex-
tura da porta, apenas insinuada gra-
¢as ao pincel seco, e a forma mais ela-
borada do trinco e do cadeado, obti-
da pela técnica normal.

Fazendo marcas

Tente algumas pinceladas como as
que estdo a esquerda. Use um papel
fino e d4spero, mas ndo se preocupe
em esticd-lo, ja que o trabalho ndo
exigira a utilizacdo de muita dgua. No
tocante aos pincéis, quanto mais mo-
delos e tamanhos vocé tiver a mao,
mais variedades de pinceladas pode-
ra obter.

Primeiro, coloque a tinta em sua
paleta. Mergulhe o pincel na dgua e
enxugue o excesso com papel absor-
vente, deixando-o apenas umido,

Recolha com o pincel um pouco de
tinta, segure-o num angulo de 45° ¢
passe-o levemente pelo papel em mo-
vimentos rdapidos e continuos.’

Faca vdrias marcas desse tipo: cur-
tas, pontilhadas, até as longas e cur-
vas, que sugerem formas naturais.
Empregue diferentes superficies de
papel, pintando com a lateral e tam-
bém a ponta do pincel. Desse modo,
vocé logo contard com um reperto-
rio de marcas e texturas para utilizar
em seus trabalhos. Eis algumas su-
gestoes:

Folhagem. Coloque s6 a ponta do
pincel na tinta, e entdo bata-a deli-
cadamente sobre o papel.

Textura de madeira. Use um pincel
bem seco e passe-o de leve pelo pa-
pel, variando a pressao para obter
efeitos diversificados.

Agua. Deixe a tinta um pouco mais
rala e aplique-a rapidamente com
pinceladas leves e longas. Com isso,
vocé conseguird produzir um salpica-
do que lembra o reflexo da luz sobre
a agua.
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PINCEIS CHINESES

OU JAPONESES

Alguns dos principais fornecedores
de material artistico dispdem desses
pinceis, que sdo feitos de pélos de
cabra ou de outro animal, presos a
um cabo de bambu. Vale a pena té-
los ao lado dos convencionais, por
sua versatilidade. As cerdas fortes e
asperas, perfeitas para o trabalho
com pincel seco, sao igualmente
capazes de produzir linhas finas e
delicadas quando se usam os pincéis
da maneira normal.

Pincel seco em paisagens

Pinceladas rdpidas e incisivas cons-
tituem o elemento-chave na aquare-
la: quanto mais vocé intervir, menos
espontdneo resulta o trabalho. Daif o
valor da técnica do pincel seco, pois
ela proporciona detalhes bonitos mas
ndo elaborados em demasia.

Isso vale principalmente para pai-
sagens. Os tracos vigorosos e dinimi-
cos do pincel seco se prestam & per-
feicdo a motivos como um solo pe-
dregoso ou um temporal.

Efeitos delicados, porém, nao es-
tdo excluidos. Pinceladas secas sobre
uma aguada criam ilusdo de transpa-
réncia. Por esse motivo, a técnica
também é util para pintar os veios de
uma folha ou o revestimento avelu-
dado de uma pétala.

Leves toques de pincel seco sdo ca-
pazes de dar contraste aos elementos
de urh trabalho. Aplique-os na fase

final, quando as aguadas estiverem
secas, € a cena ganhard realce, Na
pintura da pagina ao lado, os deta-
lhes nitidos em primeiro plano, obti-
dos com o pincel seco, contrastam
com as suaves aguadas do fundo,
criando sensa¢do de profundidade.

Na verdade, a técnica do pincel se-
co consiste em ‘‘desenhar’’® com o
pincel. Faca os mesmos movimentos
rapidos e seguros que vocé usaria
num esbogo a lapis. Parte da satisfa-
¢do proporcionada pela aquarela de-
corre disso: 0 que parece uma técni-
ca informal pode produzir uma pin-
tura extremamente precisa,

Abaixo: Aqui o artista usa o pincel
Seco para captar o movimento do
capim alto e a impressdo de luz
refletindo o caminho lamacento.




Acima: Realizador solitario, de
Z_.c'n’ran Szabo, aquarela, 38 x 56 cm.
A esquerda, detalhe.

Pincel seco em ac¢ao

No trabalho acima, o artista Zoltan
Szabo complementa a suave ilumina-
¢do com os efeitos do pincel seco. Ele
empregou a cor amarelo-cadmio com
um pouco de verde-esmeralda para
fazer o capim, depois adicionou
terra-de-siena queimado para pintar
o0s pinheiros escuros. As cores se mis-
turam livremente sobre o papel ain-
da molhado, deixando aparecer o
verde-esmeralda puro onde a luz
bate.

A bétula em primeiro plano foi tra-
balhada com diversas misturas de
terra-de-siena queimado, amarelo-
cadmio e verde-esmeralda, diluidas
em bastante dgua no lado iluminado.
A casca e as escoriagoes do tronco ti-
veram sua textura elaborada enquan-
to a aguada estava timida.

No final, togues de pincel seco (de-
talhe 4 esquerda): pinceladas batidas,
curtas e horizontais, com a cor terra-
de-sombra natural, sugerem a textu-
ra da casca; ao pé da drvore, o capim
fino estd definido com pinceladas
longas de baixo para cima.
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Acima: Apos a chuva,
de John Blockley,
aguarela, 31 x 41 cm.

de dgua

Um dos aspectos fascinantes do tra-
balho com aquarela € que vocé pode
criar efeitos ndo s6 acrescentando tin-
ta, mas também removendo-a. Tal-
vez voce ja tenha, por exemplo, ten-
tado aproveitar a cor extremamente
diluida de sua esponja ou pano timi-
do, a fim de produzir areas lumino-
sas em um trabalho escuro.

Outro recurso muito ttil € passar
dgua sobre uma aguada antes que es-
ta seque completamente. A dgua pe-
netra na aguada e leva com ela certa
quantidade de pigmento. Ao secar, o
trabalho exibird, nessas dreas, trata-
mentos irregulares, desiguais. Vocé
pode usar essas ‘‘manchas de agua’
de diversas maneiras, dependendo do
que deseja do trabalho. No grupo de
arvores abaixo, por exemplo, o artis-
ta aplicou pinceladas lineares de 4gua
sobre uma aguada quase seca. Depois
que secaram, as pinceladas deixaram
um traco irregular, que determina as
formas das drvores e, a0 mesmo tem-
po, sugere a geada que as cobre.

Na pintura reproduzida a esquer-
da, John Blockley conseguiu repre-
sentar o terreno pedregoso (que apa-
rece em primeiro plano) pingando pe-
quenas gotas de dgua sobre uma a-
guada que ainda estava 1imida.

E bom lembrar que a dgua se di-
funde mais intensamente no papel li-
so do que no dspero, pois este ¢ mais
absorvente.

Abaixo: Algumas pinceladas
de dgua sobre uma aguada
escura sugerem a geada.




Exemplo: bosque gelado

Nesta pintura, Zoltan Szabo explora 1
a fluidez da aquarela para obter efei-
tos suaves, etéreos.

1. Defina as formas principais

Molhe bem o papel com dgua, usan-
do uma trincha de 5 ¢m.

Pinte as grandes formas no fundo
com uma mistura de azul-ultramar,
azul-certileo e um pouco de terra-de-
siena natural. Em seguida, dilua a
aguada até obter uma tonalidade bem
suave e use-a para pintar o volume
maior de drvores cobertas de neve.
Misture suavemente esta tiltima agua-
da com a do fundo, para diluir os
contornos. O segredo é trabalhar de-
pressa, antes que a tinta seque.

Quando a aguada do fundo come-
car a perder o brilho, e antes que ela
seque completamente, trabalhe com
um pincel redondo n.° 5 e 4gua lim-
pa (ndo muita), para obter as formas
dos delicados galhos gelados. A dgua
desloca o pigmento, formando con-
tornos irregulares.

O gelo do lago tem um suave bri-
lho esverdeado. Comece com uma
aguada bem leve de terra-de-siena na-
tural e azul-cenileo. Quando estiver
quase seca, dé algumas pinceladas ra-
pidas no sentido vertical, para criar
os efeitos de sombra. Use para isso
um pincel seco e uma mistura mais
concentrada dessas mesmas cores,
Acrescente terra-de-siena natural ao
pintar o tronco das drvores.

2. Introduza mais detalhes

Quando a primeira etapa estiver com-
pletamente seca, trabalhe a margem
do lago com pinceladas vigorosas e
aguadas que definam bem a folha-
gem congelada. Mantenha o pincel
quase seco.

Para que a arvore da direita pare-
¢a estar mais distante, escureca os
tons claros, aplicando uma delicada
aguada com a mesma mistura que vo-
cé usou para pintar o céu no inicio.
Trabalhe rapidamente, para nio es-

- tragar os galhos de baixo.

Acrescente um toque de terra-de-
siena natural g esta aguada e use-a
para sugerir os galhos no centro das
arvores. Eles ndo devem se destacar
demais do palido brilho gelado que
aparece por trdas. Se isso acontecer,
reduza um pouco a intensidade da
cor, usando pincel e dgua limpa.
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3. O ponto de interesse

Agora vocé pode fazer o quadro “‘en-
trar em foco’, aprimorando os de-
talhes no ponto de interesse — a drea
entre as arvores. Com uma mistura
concentrada de sépia, azul-ceriileo e
um pouco de terra-de-siena queima-
do, continue a acrescentar pinceladas
escuras ao longo da margem, para su-
gerir arbustos e capim.

4. Os toques finais

Tudo o que a aquarela exige agora é
um toque de cor quente, para con-
trastar com os azuis frios. Salpique
algumas folhas mortas, no primeiro
plano, com uma mistura de terra-de-
siena queimado e terra-de-siena na-
tural (o resultado é um marrom quen-
te). Varie os tons dessa mistura para
conseguir efeitos mais naturais.
Aproveite-a também para pintar al-
guns galhos mais finos nos ramos
mais altos da drvore da frente, man-
tendo-os indefinidos para que nio
roubem a atencdo do ponto de inte-
resse do quadro. Finalmente, use um
pincel n.° 2 e dgua para criar algu-
mas linhas na superficie do lago.
Nao se preocupe se seu quadro ndo
sair exatamente igual a este. O prin-
cipal € que vocé terd adquirido expe-
riéncia em trabalhar rapidamente
com aguadas e na criagdo de formas
grandes, com contornos suaves, que
parecem ter um brilho interno.

. Esse estilo fluido de pintura pare-
ce ter melhor efeito quando se traba-
lha numa folha de papel maior do
que a usada normalmente — o que
pode ser uma vantagem, pois estimu-
la o emprego de aguadas grandes e
abundantes. Os principiantes tendem
a se fixar em trabalhos mintsculos,
pintados de maneira meticulosa; por
isso, é bom arriscar de vez em quan-
do estilos mais fluidos como o mos-
trado nestas paginas.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aguarela,
como Acqua ou Fabriano, com cerca
de 50 x 36 cm. Trincha de 5 cm e
dois pincéis redondos, n.* 2 e 5.
Paleta de cinco cores:

azul-ultramar, azul-certleo,

sépia, terra-de-siena queimado

e terra-de-siena natural.
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Tff CORES VIVAS

Vocé pode querer colocar cores
vivas sobre um fundo escuro — por
exemplo, numa cena noturna ou em
uma natureza-morta. Pinte primeiro
as areas de cores vivas, espere
secarem completamente e cubra-as
com mascara liguida.

Pinte entao o fundo escuro,

retire a mascara e suas figuras

€m cores vivas reaparecerao,
perfeitamente preservadas,

|] LAVE O PINCEL
O Lave sempre o pincel em agua
morna com sabao logo depois de
usar a mascara liquida, a fim de
remover todos os vestigios da
solucao de latex.

Se o liguido chegar a secar
no pincel, remova-o com solvente.

Uso da mdscara liguida

A mascara liquida é win material mui-
to util para a aquarelista, pois prati-
camente elimina o trabalho de pintar
em torno de formas pequenas situa-
das no meio de uma aguada.

Ao trabalhar com aquarela é pre-
ciso definir previamente em que dreas
o papel sera mantido em branco. Pin-
tar em volta dessas dreas brancas é fa-
cil quando se trata de formas gran-
des e simples; mas como pintar em
torno de formas complexas, como
um moinho de vento, ou deixar es-
pago para uma minuscula gaivota
branca num céu escuro? Ter de dei-
xar dreas detalhadas em branco po-
de inibir sua a¢do na pintura. Com
a mdscara liquida vocé pode isolar as
dreas brancas e pintar o resto da su-
perficie mais comodamente.

Como funciona

A mdscara liquida é uma suspensdo
de latex de borracha em dgua. E ven-
dida em frascos e vem levemente co-
lorida, para que vocé possa ver onde
a aplicou. Quando passada sobre o
papel, seca rapidamente, formando
uma pelicula impermedvel, que pro-
tege a drea por ela coberta, enquan-
to vocé termina o resto da pintura.

Basta passar o liquido com um pin-
cel sobre as dreas que devem perma-

necer em branco. Depois de seco, dei-
xe de lado as formas brancas, por
completo, e pinte o céu, o mar, o que
quiser. Seca a pintura, retire a mas-
cara, esfregando-a delicadamente
com a ponta do dedo, e os detalhes
aparecerdo preservados.

A mascara tende a produzir uma
area branca de contornos bastante
definidos. Por isso, presta-se a for-
mas bem delimitadas, que se desta-
cam da composicdo; ndo € aconselhd-
vel, portanto, para figuras de limites
suaves.

O uso da madscara gera certa con-
trovérsia entre os aquarelistas. A
maior parte considera-a um material
desnecessdrio para a pintura dita “‘ar-
tistica”, desaconselhando seu empre-
go pelos iniciantes, sob a alegacio de
que pode criar vicios. Por outro Ja-
do, artistas altamente respeitados
usam-na com freqgiiéncia e grande e-
feito.

E questdo de gosto pessoal. Mas
vale a pena lembrar a regra funda-
mental para qualquer aspecto da pin-
tura com aquarela — ndo exagere! A
mascara liquida é uma maneira con-
veniente de manter dreas em branco,
mas nao deixe que ela se transforme
numa ‘‘muleta’, que poderd impedi-
lo de treinar para ter mao firme.

O USO DA MASCARA, PASSO A PASSO

APLICACAO

Trace o contorno da figura que vocé
pretende deixar em branco.
Preencha-a com maéscara liquida,
usando um pincel macio. Lave o
pincel e espere o liquido endurecer.
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COMPLETANDO A PINTURA
Apligue as aguadas normalmente,
passando por cima da médscara e
das dareas vizinhas. A mascara
protegera o papel, mantendo-o
branco. Espere a tinta secar.

REMOGAO DA MASCARA

Retire a mascara, esfregando-a

com a ponta do dedo até que se
solte, revelando as figuras brancas
de contornos nitidos, que podem ser
deixadas em branco ou pintadas.




Exemplo:
pombos brancos

Nesta pintura de Z. Szabo, as linhas nitidas
da calcada e a brancura brilhante dos pom-
bos formam um contraste interessante com as
sombras suaves, projetadas sobre o chio.

1. Cubra as formas brancas

Trace os contornos dos pombos e preencha
com mdscara liquida as dreas assim criadas.

2. Faca as sombras e a textura

Passe uma aguada clara de terra-de-siena na-
tural sobre o quadro todo. Sobre essa agua-
da ainda umida, passe outra de azul-ceriileo,
azul-ultramar e terra-de-siena queimado. De-
pois que o trabalho secar, escureca a mistura
acrescentando terra-de-siena queimado e use-a
para criar a textura arenosa da calgada, Faca
isso respingando tinta pouco diluida sobre o
papel — molhe bastante o pincel na tinta,
aproxime-o do papel e dé-lhe algumas bati-
das com o dedo indicador da outra mao, pa-
ra que a tinta fique borrifada sobre a super-
ficie do papel. Com o fundo j4 seco, use a
mesma mistura para a sombra dos pombos.

3. Retire a mascara

Com um pincel de cerdas duras iimido, faga
algumas manchas no primeiro plano, para in-
dicar a sombra das folhas. Com a mesma mis-
tura escura do ‘“‘respingado’” e um pincel n.°
2, pinte as rachaduras da cal¢ada. Espere a
tinta secar e remova a mascara.

4. Modele as formas brancas

Para os pombos, use uma mistura de azul-
ultramar, terra-de-siena queimado e um pou-
co de azul-cobalto. Pinte os pés e 0s bicos com
carmim-alizarin; para as rugas dos pés, use
pincel n.” 2. Junte uma gota de azul-cobalto
ao carmim-alizarin, para os olhos.

Para a execucdo desse trabalho vocé nio
precisa utilizar obrigatoriamente a mdscara
fluida. Ela ¢, na verdade, apenas um recurso
alternativo, muito util em certos casos. Mas
€ possivel e, segundo alguns, até recomendé4-
vel trabalhar sem seu auxilio.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aquarela,
de aproximadamente 30 x 23 cm.
Um pincel n.° 6 para as aguadas,
um n.® 2 para detalhes e um de
cerdas duras para levantar as cores.
Paleta de seis cores: terra-de-siena
natural, azul-cerlleo, azul-ultramar,
terra-de-siena queimado, azul-cobalto
e carmim-alizarin. Méscara Iiquida.




Exemplo: cardo silvestre

Aqui Zoltan Szabo usa a mascara li- i
quida para pintar um motivo delica-
do e claro sobre um fundo escuro.

1. Aplique a mascara

Use lapis HB para desenhar muito de
leve os contornos do cardo e um pou-
co da folhagem do fundo. Preencha
a figura do cardo com madscara liqui-
da e deixe secar.

Molhe completamente o papel e
pinte o fundo com um pincel n.° 6,
usando vdrias misturas de terra-de-
siena natural e queimado, azul-ultra- 8
mar e azul-cerileo. Procure obter
uma superficie rica em tons e man-
chas, ao invés de uma superficie cha-
pada, e deixe as cores mais claras jun-
to as margens do papel.

Quando a aguada comegar a per-
der brilho, faca as folhagens claras, 2
aplicando pinceladas de agua limpa
com um pincel n.° 2 de ponta fina.
A dgua empurra o pigmento, crian-
do efeitos delicados. Deixe secar.

2. Remova a mascara liquida

Enfatize a figura iluminada do car-
do — o ponto focal do quadro —, es-
curecendo o fundo. Para isso, acres-
cente um pouco de azul-ultramar a
sua mistura original do fundo e va-
rie as pinceladas, para destacar os de-
talhes das folhas e caules. Deixe se-
car e entdo remova a mascara.

3. Acrescente cor quente

Como o cardo serd pintado com um
amarelo quente, convém introduzir
alguns toques de uma cor semelhan-

te no fundo. Isso cria um efeito har-
monioso e agraddvel, ajudandoadar 3
unidade ao trabalho.

Passe sobre o quadro todo uma
aguada de goma-guta (amarelo-gam-
boge). Se vocé ndo dispuser de ama-
relo-gamboge, podera usar uma mis-

. tura bem diluida de terra-de-siena na-
tural e amarelo-cidmio (uma boa al-
ternativa, embora sem a transparén-
cia do amarelo-gamboge).

Para ndo prejudicar as aguadas an-
teriores e conseguir uma boa trans-
paréncia, passe delicadamente seu
maior pincel sobre o papel, mal to-
cando a superficie. Comece pelo car-
do branco, trabalhando do centro pa-
ra fora, de modo que o pincel toque
primeiro no cardo, antes de ficar li-
geiramente tingido pelo contato com
a cor mais escura do fundo.
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4. Pinte o cardo

Usando uma mistura de terra-de-
siena queimado, terra-de-siena natu-
ral e uma gota de azul-ultramar, pinte
os detalhes do cardo. Trabalhe com
pinceladas pequenas, mantendo as
cores mais escuras no centro, Refor-

ce a aparéncia luminosa do cardo dei-
xando um pouco do branco do papel
em torno dele.

Sombreie o caule, acrescentando
azul-ultramar, para que fique mais
escuro junto i base e pareca estar
emergindo da vegetacdo rasteira.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aquarela,
de 30 x 20 cm. Dols pincéis, um n.®
6 e um n.° 2. Paleta de cinco cores:
terra-de-siena queimado, terra-de-
siena natural, azul-ceruleo, azul-
ultramar e goma-guta (amarelo-
gamboge). Mascara liquida.




EXPERIMENTE PRIMEIRO

Antes de aplicar qualquer técnica
pela primeira vez, convém testa-la
num pedago de papel. Passe uma
aguada sobre a folha e faga uma
variedade de marcas, riscando e
raspando com a faca em estagios
diferentes de umidade, para ver gue
variagcées vocé consegue.

EQUIPAMENTO

Use a borda de uma moeda, ou um
palito de sorvete, uma espéatula ou
um cartao de plastico para raspar
Com uma pena de desenho ou até
com a propria unha, vocé pode
produzir formas mais delicadas.

g TRABALHE NUMA SO DIRECAO
Para obter um branco limpo, vivo,
risque a tinta com uma |lamina,

passando-a varias vezes pelo mesmo
lugar. Faga isso numa so direcdo —
e nao para frente e para tras, o que
destruiria a superficie do papel.

Uso de laminas e estiletes

Embora os pincéis sejam o principal
instrumento da pintura em aquarela,
vocé pode criar linhas e texturas nu-
ma aguada utilizando, por exemplo,
gstiletes, ldminas de barbear ou a
ponta do cabo do pincel.

Riscos sobre a aguada imida: Ris-
cando a aguada ainda umida com a
ponta do cabo do pincel, pode-se
produzir linhas mais escuras. Isso
porque a linha riscada absorve o pig-
mento mais rapidamente que o res-
tante da aguada. Esse recurso serve,
por exemplo, para fazer ramos escu-
ros, galhos e capim — a linha pro-
duzida dessa forma fica mais acen-
tuada do que a feita com um pincel.
Riscos sobre a aguada seca: Quando
a tinta estd completamente seca,
pode-se usar um estilete ou o canto
de uma ldmina de barbear para remo-
ver a cor e revelar o papel branco que
estd por baixo. Essa técnica cria efei-
tos interessantes, sugerindo, por

exemplo, galhos e capins delicados,
ou reflexos do sol sobre a dagua.
Espatula sobre a aguada imida: Com
um instrumento rombudo, como a
ponta arredondada de uma espatula,
vocé pode raspar um pouco da tinta
ainda umida e obter dreas mais cla-
ras numa aguada escura. Isso é ttil
para criar a sensagdo de uma ilumi-
nacdo esmaecida, por exemplo, num
telhado molhado, brilhante, ou na
parte iluminada de um tronco.
Faca sobre a aguada seca: Pode-se
clarear o lado iluminado de um tron-
co, de uma nuvem ou pedra, usando
o lado chato de uma faca para reti-
rar tinta e fazer com que o papel co-
mece a aparecer.

Neste registro de um grande
temporal, Zoltan Szabo usou o canto
de uma lamina de barbear para
fazer os respingos da chuva no chio.




John Suett

RASPAGEM
Tinta umida: Use um instrumento
rombudo, como a borda de uma

= moeds, para criar linhas claras numa
aguada escura. Pressione a moeda e
arranhe a tinta como se estivesse
raspando manteiga de uma fatia de
pao. Cuidado para ndo pressionar
demais e criar um sulco.
Tinta seca: Para raspar tinta j&
seca, & preciso algo mais afiado.
Use o lado largo de uma
lamina de barbear — segurando-a
verticalmente e com presséo
uniforme — para dar
um brilhe vivo, como o que se
consegue com pincel seco.

Um motivo comum, trabalhado
com energia e vivacidade.

Zoltan Szabo comega pelo fundo,
com uma ampla aguada. Depois
trabalha o primeiro plano,
puxando a tinta com a ponta

do pincel para dar a impressio
de capim soprado pelo venio.
Finalmente, faz alguns riscos com
uma faca afiada na tinta ainda
umida, para clarear o capim.

RISCOS

Tinta dmida: Para fazer linhas
escuras numa aguada, risque a tinta
umida com a ponta do cabo de seu
pincel; isso produzird uma linha
nitida. Para obter uma linha mais
irregular, use a ponta de uma faca
amolada ou o canto pontiagudo de
uma lamina de barbear.

Tinta seca: Para criar luzes brancas
delicadas, empregue um instrumento
de ponta agugada e arranhe
levemente o pigmento depois de
seco. Faga isso com movimentos
rapidos, decididos. Trabalhar
depressa ajuda a desenvolver a
sensibilidade.
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Exemplo: teia de aranha

Como captar a delicadeza de formas
de uma teia de aranha, sem que ela
pareca pouco natural? Z. Szabo mos-
tra como conseguir isso usando a téc-
nica de arranhar o papel.

1. Comece pelo fundo

~ Defina levemente, a ldpis, as 4reas da
composi¢do — os troncos das arvo-
res e os dois arbustos. Para criar as
formas suaves, que constituem o fun-
do, umedeca o papel (isso permitira
que as cores se misturem).

Vocé deverd pintar, inicialmente,
as folhas do primeiro plano; depois
ficarda facil trabalhar o contorno
complexo de suas linhas pintando
com cores escuras. Use para essa
aguada uma mistura de azul-cerileo,
amarelo-gamboge e azul-ultramar.

No fundo escuro, use azul-ftalo,
carmim-alizarin € um pouco de ter-
ra-de-siena queimado; e uma versao
mais clara dessa mistura para o esbo-
¢o de tronco a esquerda. Antes que
o papel acabe de secar, pinte mais dis-
tintamente a figura do tronco escuro
— com azul-ftalo, terra-de-siena
queimado e carmim-alizarin.

2. Detalhe o primeiro plano

Para destacar o primeiro plano, dé-
lhe maior defini¢do de textura. Com
a4 mesma mistura usada na etapa 1,
complete o tronco da esquerda, tra-
balhande com o pincel seco para su-
gerir a casca da arvore.

Na folhagem dos arbustos use di-
ferentes misturas de azul-ultramar e
amarelo-gamboge, acrescentando
aqui e ali um ou outro galho. Varie
suas pinceladas para sugerir as fo-
lhas, ao invés de tentar pintd-las uma
por uma, Combine, por exemplo,
pinceladas bem demarcadas com ou-

Jtras mais suaves. Deixe espaco entre
as pinceladas mais escuras, sugerin-
do a luz que se infiltra através das fo-
lhas.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aguarela
de aproximadamente 45 x 50 cm.
Dois pincéis redondos: um n.® 2 e
um n.® 6. Paleta de seis cores:
azul-ceruleo, amarelo-gamboge,
azul-ultramar, azul-ftalo,
carmim-alizarin e terra-de-siena
gueimado. Um estilete afiado.
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3. Acrescente os tons escuros

Pinte os arbustos escuros mais distan-
tes com uma mistura de azul-ftalo,
carmim-alizarin e terra-de-siena quei-
mado. Faga essas formas escuras
mais chapadas, para diferenci-las
das mais vivas e detalhadas do pri-
meiro plano. Aqui também é bom
deixar espago entre as pinceladas es-
curas, para sugerir a luz penetrando;
e lembre-se ainda de fazer a silhueta
de alguns galhos contra o céu.

Passe agora ao ramo do centro da
pintura — que se inclina para cima,
pegando a luz do sol. Defina seu for-
mato, fazendo-o contrastar com as
formas escuras em torno dele. Pinte
o formato rendilhado dos galhos com
um pincel n.° 2.

A cena estd pronta para o toque fi-
nal — a teia de aranha.

4. A teia de aranha

Quando a pintura estiver completa-
mente seca, pegue um estilete bem
afiado e risque as linhas brancas da
teia com movimentos firmes e rapi-
dos..Nao arranhe o papel, mas aper-
te o suficiente para fazer os riscos vi-
siveis a distdncia. A medida que vo-
cé mover a lamipa do estilete sobre
a aguada seca, a propria textura do
papel interferird no trago, que resul-
tard quebradico, sugerindo algo co-
mo a luz tremeluzente da floresta, ou,
entdo, gotas de orvalho sobre a teia.
Note como o centro da teia contras-
ta com os arbustos escuros que se en-
contram a distancia.

Finalmente, com um pequeno pin-
cel de cerdas duras, imido, destaque
a minuscula folha presa na teia. Dei-
Xe secar e pinte-a com uma mistura
viva de amarelo-gamboge e car-
mim-alizarin.

A direita: Estrutura do lar,
de Zoltan Szabo, aquarela,
28 x 37 cm (detalhe).




Exemplo: ervas silvestres -

Este exemplo aproveita a mesma con- 4
cepc¢do tematica do anterior — ago-
ra, ao inves da teia de aranha, um:
simples toco de drvore cercado por
ervas silvestres. O artista — o mes-
mo Zoltan Szabo — emprega aqui
uma soluc¢do semelhante: a raspagem

~ daaguada, para transmitir 0 jogo de
luz nas folhas e no capim.

1. Raspe para fazer o mato
Esboce o contorno do toco de arvo-
re a lapis. Passe dgua sobre o papel
¢ entdao aplique vigorosamente mis-
turas diferentes de terra-de-siena
natural, azul-ceriileo e azul-ftalo.
Acrescente agora um toque de ama-
relo-gamboge nos verdes mais vivos
que ladeiam o toco.

Quando a tinta estiver quase seca
e ja sem o mesmo brilho, risque al-
gumas folhas claras de mato sobre o
fundo escuro, usando, agora, a bor-
da de uma faca ou uma moeda. Co-
mo a tinta ainda esta ligeiramente
timida, ao raspa-la vocé empurra o
pigmento para as bordas externas das
figuras e consegue dar-lhes boa defi-
ni¢ao.

2. Pinte o toco

Prepare uma mistura mais densa de
terra-de-siena natural, terra-de-siena
queimado, um toque de azul-ultra-
mar ¢ pinte o toco de arvore com pin-
cel seco. Para conseguir efeito tridi-
mensional, deixe a parte central mais
clara no ponto em que a luz incide.
Acrescente mais terra-de-siena quei-
mado a essa mistura e, com pincela-
das pequenas e irregulares, faca a cas-
ca da arvore. Finalmente, use a pon-
ta bem fina de um pincel n.° 2 para
fazer os nos e também algumas mar-
cas na arvore.

Cologque mais algumas folhas cla-

* ras de mato junto a base do toco. Es-

sas plantas menores sdo muito deli-
cadas para serem raspadas; portan-
to, nesse caso, use um pincel molha-
do para destacar a cor. Deixe secar
e entdo, com a mesma mistura escu-
ra que vocé usou para o fundo na eta-
pa 1, contorne e defina as formas
mais claras.

Pinte as pequenas folhas no alto do
toco com uma aguada rala de amare-
lo-gamboge. :

62




3. Desenvolva o primeiro plano 3

Continue acrescentando mais deta- i
lhes em torno da base do toco, para
enfatizar o foco de interesse. A sen-
sacdo de movimento, de crescimen-
to orgdnico, pode ser criada alternan-
do contornos fortes com outros mais
-~  suaves, particularmente nas A4reas
sombreadas. Em outras palavras, al- -
gumas das plantas devem ter contor-
nos definidos, escuros, enquanto ou-
tras devem ser nebulosas, trabalha-
: das sobre o fundo previamente mo-
lhado.

Agora volte sua aten¢do para as
formas das plantas que estdo nas
margens do quadro. Elas devem fi-
car mais nebulosas que as plantas do
foco de interesse e mostrar apenas al-
guns detalhes, como as samambaias
escuras.

Modele as folhas no alto do toco,
acrescentando alguns toques de ter-
ra-de-sombra queimado.

4. Toques finais 4

Passe os olhos pelo trabalho inteiro,
’ procurando lugares que precisem ser =
interligados com tons escuros (aqui
Zoltan Szabo escureceu mais o can-
to inferior direito, a fim de dar maior
peso.a essa parte da pintura).
Raspe acima das marcas do ma-
chado no toco, criando partes lumi-
nosas. Para dar movimento, acres-
cente a folhinha caindo, proxima ao
ramo no alto do toco, porém desta-
cada dele.

MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel de aquarela com
cerca de 45 x 50 cm. Dois pincéis
redondos: um n.2 2 e um n.° 6.
Paleta de cinco cores:

azul-cerdleo, azul-ftalo, terra-de-siena
natural, terra-de-siena queimado e
amarelo-gamboge.,

Uma faca afiada ou uma moeda.




Mistura de verdes f

Para o aquarelista, é desapontador
ndo conseguir reproduzir os magni-
ficos verdes encontrados na nature-
za. Em geral, a dificuldade decorre
de se pretender usar cores ja prontas;
freqiientemente, elas ndo sdo capazes
de espelhar as sutilezas dos verdes na-
turais. Assim, se vocé vai pintar pai-
sagens realistas, o melhor a fazer é
preparar seus proprios verdes.

Uma analise necessaria

Os verdes encontrados na natureza
variam enormemente, mas a maioria
contém bem mais calor (amarelo e
vermelho) do que muitos pintores
imaginam. Por exemplo, o brilho
guente da luz do sol refletida pode al-
terar a cor real que estd sendo obser-
vada; em contrapartida, a vegetacdo
de textura suave em geral reflete os
tons frios, azul-arroxeados, do céu.
E vale também notar que algumas fo-
lhagens sdo claras e transparentes,
enguanto outras mostram-se mais es-
curas ¢ opacas.

Finalmente, lembre-se de que a dis-
tancia interfere na qualidade da cor
— um determinado verde, visto ao
longe, parece mais claro e azulado do
que na verdade é.

Por tudo isso, ndao é recomendivel
0 emprego, ainda que restrito, de ver-
de-seiva ou verde-Hooker escuro em
sua paleta. Essas cores prontas ten-
dem a ser berrantes e nao adianta ten-
tar. clarea-las, acrescentando mais
agua — elas ficardo fracas e sem bri-
lho. Bem melhor é preparar os ver-
des que vocé julgar necessarios.
Usando outras tintas de seu acervo,
vocé podera criar uma respeitavel sé-
rie, o que lhe permitira reproduzir as
cores mais ricas da natureza.

Um verde versatil

As amostras ao lado resumem um
dos varios metodos possiveis para a
preparacdo de verdes, o de empregar
como base o verde-esmeralda. Em
seu estado puro, trata-se de uma cor
fria e intensa, de aparéncia pouco na-
tural. Contudo, quando vocé lhe
acrescenta vermelho, amarelo ou la-
ranja, ele proporciona grande varie-
dade de verdes — do claro ao escu-
ro, do quente ao frio, do intenso ao
neutro. As amostras aqui reproduzi-
das exemplificam apenas algumas das
inimeras possibilidades.
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Fila A: Preparacgao de verdes transparentes
com o uso de verde-esmeralda.

Fila B: Preparacéo de verdes mais transparentes
com o uso de verde-esmeralda.

Fila C: Preparacao de verdes opacos
com o uso de verde-esmeralda.

Fila D: Preparagao de verdes vivos
com o uso de verde-esmeralda.

Fila E: Preparacéo de verdes escuros
com o uso de verde-esmeralda.




A. VERDES TRANSPARENTES

As trés misturas da fila A resultam
da combinagao de verde-esmeralda
com amarelo-cobalto. A primeira tem
pouco verde-esmeralda; nas outras
duas, a proporcao dessa cor @
progressivamente aumentada.

As trés mostram uma transparéncia
reluzente, que poderia ser usada
para sugerir vegetagao fresca ou
folhagens iluminadas pelo sol.

B. VERDES MAIS TRANSPARENTES
As amostras da fila B sao misturas

de verde-esmeralda, amarelo-cobalto
€ um pouco de rosa-garanga
verdadeiro. Variando as proporgées
desses pigmentos, vocé pode

produzir desde um verde-alaranjado

' guente até um verde-azulado frio
(adeguado para vegetacao mais
escura ou folhagens no outono).

C. VERDES OPACOS

Combinado com pigmentos guentes,
opacos, o verde-esmeralda produz
misturas de grande peso e
densidade. Na fila C, ele esta
combinado com amarelo-cadmio,
amarelo-ocre, laranja-cadmio e
vermelho-cadmio, resultando em
tonalidades guentes, opacas, que
podem descrever desde uma
campina até uma floresta de
pinheiros.

D. VERDES VIVOS

Na fila D, um pouco de verde-
esmeralda € misturado a grandes
guantidades de amarelo-cobalto,
amarelo-cadmio, amarelo-ocre e
laranja-cadmio. respectivamente. Use
esses verdes vivos, frescos, para
descrever o brilho vibrante da
exuberante folhagem primaveril ou
de uma campina banhada pelo sol.

E. VERDES ESCUROS

O verde-esmeralda combina com
vermelhos-alaranjados e vermelhos
em geral, para produzir verdes
escuros. Na fila E, a primeira
amostra & uma mistura de verde-
esmeralda e vermelho-indiano, com
um togue de amarelo-cobalto para
dar calor e intensidade.

A segunda consiste em verde-
esmeralda e terra-de-siena
queimado. Nos dois Ultimos
exemplos, as proporgdes (do verde-
esmeralda e do vermelho-cadmio)
sao invertidas para criar um verde
frio e outro quente. Vocé pode variar
essas combinacgbes para folhagens
mais escuras, arvores na sombra ou
o interior de bosques.




VERDES APAGADOS?

Se em sua pintura ocorrem muitos
verdes frios, apagados — misturas
gue pareciam boas na paleta, mas
gue depeis de secas lembram a cor
de um sofa velho —, a explicacdo &
simples: quando uma cor seca, ela
perde o brilho, fica menos intensa e
mais fria. Para reter o calor, o brilho
e a intensidade de uma mistura,
tente usar menos agua.
Alternativamente, clareie os verdes,
acrescentando-lhes pigmentos
guentes — amarelos ou alaranjados.

Mais misturas

Descubra a vantagem de preparar
seus proprios verdes: pegue trés azuis
(cerileo, cobalto, ultramar), trés
amarelos (limdo, cadmio, ocre), junte
cada amarelo a cada azul e obtenha
nove diferentes verdes, que vao de to-
nalidades vivas, cor de folha, até as
mais profundas, daquelas vistas em
dguas e céus tempestuosos.

Cores como o azul-ftalo e o cin-
za-Payne também sdo iteis. Mistu-
rando o primeiro com amarelo-ocre
produz-se verde-oliva; jd um toque de
cinza-Payne no amarelo-limao resul-
ta num verde realmente escuro. E vo-
cé pode ampliar as possibilidades,
acrescentando toques de terra-de-sie-
na e terra-de-sombra naturais para
conseguir verdes ainda mais ricos.

Fazendo essas experiéncias, vocé
chegara a cores capazes de sugerir os
verdes observados na natureza.

Reproduza os verdes naturais
Observe a foto acima: a impressio-
nante variedade de gradacoes de ver-
de pode assustar o pintor principian-
te. Nesses casos, a ordem é trabalhar
no sentido de simplificar tudo ao ma-
ximo, como fez o artista Ferdinand
Petrie no exemplo desenvolvido nas
paginas seguintes. Ele comegou por
dividir a cena em 4reas tonais amplas,
deixando para o fim os detalhes de
cor e de textura.

Agindo dessa maneira, vocé tam-
bém podera obter resultados satisfa-
torios. Em primeiro lugar, analise a
cena: note como a luz fraca da ma-
nhd, vinda de tras do motivo, provo-
ca silhuetas e cria forte contraste de
claros e escuros.

Decida entdo quais misturas de
verde usard para as dreas claras, mé-
dias e escuras, e prepare-as separada-
mente na paleta.




1. Faca a primeira aguada 4
Com lapis, trace levemente o hori- = : ;
zonte e a figura formada pelos galhos iy e
da drvore. Delineie também as for- | = 5
mas da sombra sobre o capim. (Se
vocé pintar uma cena como esta ao
ar livre, as sombras terdo mudado de
lugar antes que vocé possa reprodu-
zi-las. Lembre-se: a posicdo delas de-
ve ser coerente.) Com um pincel n.°
6, faca uma aguada com amare-
lo-gamboge, deixando em branco
apenas a figura da drvore e os espa-
¢os iluminados.

2. Fac¢a os verdes

Quando a aguada amarela secar,
aplique os meios tons de verde. Mis-
ture amarelo-gamboge a azul-ultra-
mar e escureca essa combinagdo
usando um toque de cinza-Payne;
com quantidades varidveis dessas co-
res voceé podera criar diferentes tons
que se harmonizam. Comece pintan-
do uma tonalidade intermediaria,
aplicando os verdes mais vivos; en-
tao desenvolva as dreas mais escuras,
encontradas sobretudo no primeiro
plano. Deixe em amarelo as partes
mais iluminadas pelo sol.

3. Acrescente 0s tons escuros

Aplique os tons escuros antes de ter
acrescentado gradagGes aos mais cla-
ros. Assim, vocé pode avaliar como
os claros ¢ médios mudam quando
colocados junto aos escuros, e com
isso ajustd-los adequadamente.
Pinte primeiro o tronco com ter-
ra-de-siena queimado, carmim-aliza-
rin e azul-ultramar, acrescentando
azul-ultramar as sombras mais escu-
ras. Com verde-esmeralda e amare-
lo-ocre, pinte a massa mais escura de
folhas. Use a mesma mistura para
aprofundar as sombras no capim,
trabalhando com pincel bem seco.




4. Acrescente outros detalhes A

A pintura ao lado estd ligeiramente
ampliada, para destacar as Variacoes
de textura e tom que sugerem a luz
do sol infiltrada por entre as folhas
€ o capim,

A - Arvore: Complete o tronco e os
galhos, acrescentando as sombras
mais escuras ¢ destacando as partes
iluminadas. Sugira os galhos mais fi-
nos com pinceladas leves e fluidas de
pincel seco, fazendo com que entrem
e saiam da folhagem.

Complete a copa adicionando tons
escuros e meédios. Para dar 4 massa
de folhas uma qualidade viva, irregu-
lar, use um pincel n.° 4 e varie as pin-
celadas. Para a massa de folhagem
densa, carregue o pincel com tinta e
passe-o sobre o papel. Nas dreas mais
abertas, faca tragos curtos, rapidos,
com a ponta do pincel. Essas marcas
irregulares criam a impressao de que
a arvore estd sendo balangada pelo
vento.

B - Céu: Lembre-se de deixar bastan-
te espaco para as dreas de céu entre
a folhagem; do contrario, a drvore
parecerd sem volume e sem vida. Se

preferir, ndo pinte o céu — o papel
claro transmitird a impressao da luz
brilhante de um sol de verdo.

C - Capim: Observe como os raios de
sol iluminam o capim mais alto, mes-
mo nas dreas sombreadas. Continue
a trabalhar esses capins claros, inicia-
dos na etapa 3 (umedega novamente
0 papel, se necessdrio, ou raspe com
estilete a tinta seca). Essa riqueza de
detalhes no primeiro plano, contras-
tando com a maior indefinicdo do
plano de fundo, aumenta a sensagio
de profundidade.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aquarela de
aproximadamente 30 x 20 em. Dois
pincéis chatos, n.° 4 e n.° 6. Faca
afiada (ou lamina de barbear, ou
estilete). Paleta de sete cores:
amarelo-gamboge, azul-ultramar,
cinza-Payne, terra-de-siena
queimado, carmim-alizarin,
verde-esmeralda e amarelo-ocre.,
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Tom: o segredo da boa pintura

Basicamente, o tom nos informa se  Eshoco preliminar )
uma cor ¢ clara ou escura. Em aqua- = monocromdtico para Tree Lane, ik
rela, no entanto, o tom adquire sig- de Rowland Hilder; aquarela, ORI
nificado especial. Para clarea-lo, o 38 x 56 cm. \ 4
artista acrescenta dgua; €, para escu- ! '_f ¢4 - I{
recé-lo, trabalha com aguadas suces- A TS,
sivas. da mesma cor. Isso implica um \ b ; N
cuidadoso planejamento dos tons. _ k| . h X

Uso do tom em paisagens N\ ¥ | \ i

Recurso fundamental na elaboragdo \ !

de paisagens, o tom € o jogo entre | )

claro e escuro, dando vitalidade ao \ S\ o L‘ ;

quadro e introduzindo o0s ritmos que ; ' ‘-\ £y ) ; \

orientam o olho do espectador, i
No esbo¢o monocromético desta

pagina, o artista Rowland Hilder ex- ) tu f

plora muito bem o tom para valori- ‘ﬁﬂ ; Y _ § A

zar a composicao. Observe como o : k. . ;

olhar é atraido para a pintura pela se- y '“-MN I't V F

be escura, que aparece em primeiro g i §#

plano, e depois conduzido de um la- : i

do a outro da composicdo. Note tam- Boagin.” it
bém como os tons vdo ficando mais % : ik, 3

claros em direcdo ao horizonte, trans- _3.3_! .
mitindo profundidade. % '
Determine os tons: Independente- ' v ;
mente do nimero de cores que vocé o /‘ﬁw .
empregar, sua pintura resultard mais P P e,
forte e mais atmosférica se os tons fo- : .
rem reduzidos a apenas trés ou qua- SRt SRR TR
tro — claro, escuro e mais um ou dois P

intermedidrios. Uma boa maneira de
fazer essa reducao é olhar para uma

paisagem com dculos escuros ou com [,
os olhos semicerrados. ey Tl
Organize os tons: A transparéncia da S
aquarela impde a aplicacdo dos tons f"‘

de maneira sistematica, sempre do
mais claro para o mais escuro. Faca
um esbog¢o preliminar a lapis. Se ele
mostrar que esta faltando contraste i T
tonal na cena, lembre-se de que, co- : e e e o
mo artista, vocé tem liberdade de in- *‘ﬁ'{"’“

troduzir esse contraste. i -







Exemplo: estrada na floresta

Este exemplo de Ferdinand Petrie 14
mostra a formacdo gradativa dos
tons por meio da aplicacdo de cama-
das sobrepostas de tinta.

1. Faca um esbo¢o da cena

Com um ldpis 2B, esboce as linhas
_  gerais da estrada e das arvores.
Para sugerir a luz do sol ao fun-
do, passe uma aguada de amarelo-
ocre no centro da folha imida. A se-
guir, aplique uma aguada clara de
azul-certileo sobre o resto da folha; ! i
esta segunda aguada devera fundir-se i
com a primeira, ainda umida, nas
bordas da area iluminada pelo sol.
Antes de prosseguir, faca um esbo-
¢o da cena a ldpis ou carvdo. Use ape-
nas um tom escuro, dois médios e o
branco do papel para as dreas mais
claras. Faga uma avaliagdo do esbo-
¢O, para ver se ele consegue transmi-
tir profundidade. Corrija e ajuste o
que for necessario.

2. Comece o fundo 2 7 £

Com o papel ainda umido, misture [

um tom ligeiramente mais escuro de

azul-certleo e amarelo-ocre na sua

paleta. Com um pincel n.° 4, aplique

pinceladas rapidas e largas dessa mis-

tura, sugerindo as silhuetas das arvo-

res distantes mais claras. Assim co-

mo as pinceladas da primeira etapa,

estas também ficam esmaecidas con-

forme entram em contato com o pa-

pel imido. No entanto, como o pa- |

pel jd ndo estd tdo imido como an- )

tes, essas novas pinceladas irdo reter

uma forma mais definida. [t .
Ao pintar uma aguada sobre su- '

perficie molhada, ndo se esqueca de

que o papel umido tende a suavizar

as cores. Compense isso fazendo suas

pinceladas mais escuras do que vocé

pretende — ao secar, elas ficardo A

mais claras.
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Faca a folhagem clara com pincela-
das largas. Entdo, acrescente a mis-
tura uma cor quente, como terra-
de-sombra queimado, e dé pinceladas
mais escuras na base das drvores.
Agora vocé ja pode sentir a forma-
¢do gradativa dos tons, comegando
pelo fundo e vindo para a frente em
camadas sobrepostas, como num ce-
ndrio de teatro.

No final dessa etapa, o papel tera
perdido seu brilho. Isso indica que ele
ainda esta umido, mas nao o suficien-
te para receber novas pinceladas de
tinta sem manchar as cores que estdo
por baixo. Portanto, espere o papel
secar completamente antes de passar
a etapa seguinte.

4. Introduza os tons médios

Umedega outra vez o papel com um
pincel n.” 6, passando-o rapidamen-
te sobre a superficie para ndo remo-
ver o pigmento de baixo.

Deixe a agua penetrar e secar ligei-
ramente para que suas pinceladas ndo
fiquem borradas demais. Pinte entdo
as folhagens sombreadas com mistu-
ras mais escuras de terra-de-sombra
queimado, azul-cerileo e amarelo-
ocre.

Faca os barrancos do lado da es-

strada com terra-de-siena queimado e
amarelo-ocre.

Para a estrada de terra, use ter-
ra-de-sombra queimado e azul-ultra-
mar, deixando que as cores se fun-
dam no papel molhado. No lugar em
que a estrada se curva e se perde de
vista, deixe o papel sem pintar, para
sugerir a luz refletida na superficie

umida. Espere a pintura secar,

i f {.iffr{j.'}f it
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5. Pinte as arvores

Com as cores suaves que vocé apli-
cou sobre o papel, a base do traba-
lho ficou pronta. Falta agora colocar
a pintura “‘em foco’’ com pinceladas
mais definidas.

E bom também acrescentar uma
area de tom escuro nessa etapa: com
isso vocé tera uma definicdo melhor
dos tons mais claros e mais escuros
¢ podera medir os tons médios com
maior precisao.

Pinte a drvore escura com azul-ul-
tramar e terra-de-sombra queimado,
misturados com um pouco de laran-
ja-cadmio nas dreas mais claras. Al-
terne pinceladas claras e escuras e dei-
Xe que as cores se fundam,

Acrescente um pouco de dgua a
mistura para pintar as arvores a meia
distancia. Entdo, mude para um pin-
cel n.° 2, acrescente mais dgua e fa-
¢a as drvores ao fundo.

Por serem pintadas sobre papel se-
¢o, essas pinceladas sdo mais desta-
cadas do que as das etapas anteriores.

6. Detalhe o primeiro plano

Trabalhando ainda com papel seco,
desenvolva os tons e as texturas do
primeiro plano. Com um pincel timi-
do, faca o capim da esquerda com co-
res quentes (laranja-cadmio, terra-
de-siena queimado e azul-ultramar).
A textura dspera do papel darda maior
vibragdo as pinceladas.

Clareie a mistura com mais dgua e
pinte o lado oposto da estrada da
mesma maneira.

Faca os sulcos escuros da estrada
com pinceladas de terra-de-sombra
queimado e azul-ultramar, deixando
essa aguada fluir e misturar-se *‘aci-
dentalmente'’. Espere a pintura secar
bem, antes de prosseguir.
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7. Dé o acabamento

Faca as hastes escuras do capim, em-
baixo & esquerda, com pinceladas
marcantes de. azul-ultramar e ter-
ra-de-siena queimado.

No outro lado da estrada, acres-
cente textura & margem de capim com
pinceladas secas de terra-de-sombra
queimado e azul-ultramar. Junte
mais dgua a mistura para que ela fi-
que bem fluida, e pinte a cerca, tra-
balhando réapido, evitando desse mo-
do um aspecto excessivamente rigido.

Prepare uma mistura escura, com
pouca dgua, de azul-ultramar e ter-
ra-de-siena queimado. Com o pincel
seco e deitado, faca pinceladas irre-
gulares na parte superior, para suge-
rir tufos de folhagens na drvore es-
cura. Depois, dilua a mistura e pinte
os galhos com pinceladas 4geis.

Todo o papel estd agora coberto de
cor, exceto no trecho iluminado da
estrada, que recebe a luz filtrada atra-
vés do céu nublado.

e Oc;l.

Por que funciona

A pintura acabada ndo apresenta
muitas cores, mas torna-se visual-
mente estimulante gragas ao jogo en-
tre tons claros e escuros. A gradacio
que vai dos tons escuros do primeiro
plano até os mais claros, a distdncia,
cria uma forte sensacdo de profundi-
dade. Além disso, os tons foram pla-
nejados de modo a produzir harmo-
nias que prendem o interesse.

Ao olharmos a pintura, nossos
olhos se dirigem imediatamente pa-
ra a luz refletida pela estrada, passan-
do entdo para o céu luminoso. Isso
ocorre porque o artista coloca os tons
mais claros da composi¢iao bem pro-
ximos dos tons mais escuros.

As linhas e harmonias da compo-
sicdo também conduzem os olhos pa-
ra o centro de interesse. As drvores
e os galhos do primeiro plano atuam
como uma “‘moldura’’, deixando que
a estrada e a cerca guiem nossos olhos
para o fundo da composi¢do.

MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel de aquarela
rugoso de 200 g, com cerca de
23 x 18 em. Dois pincéis
redondos; um n:° 2, um n.° 4
e um pincel chato n.® 6.

Uma paleta de seis cores:
amarelo-ocre, azul-cerlleo,
terra-de-sombra queimado,
terra-de-siena gueimado,
azul-ultramar e laranja-cadmio.
Um lapis 2B.
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Exemplo: reflexos sobre o lago

Para captar toda a aura de magia de
uma pequena e solitdria drea alaga-
da, Zoltan Szabo apoiou-se basica-
mente em dois aspectos: o contraste
de texturas e um cuidadoso planeja-
mento dos tons da composicdo, redu-
zidos a apenas guatro — um mais cla-
ro e outro mais escuro, ambos no la-

go, e dois tons intermedidrios na drea
em torno.

Note como todo o esquema tonal
ficou estabelecido nas duas etapas
iniciais do trabalho. Na primeira, o
artista definiu os tons mais claros. Na
segunda etapa, com a introdugdo do
tom mais escuro, o esquema tonal ba-

i
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1. Defina os tons mais claros

Molhe a superficie do papel — com
excecdo da parte central a esquerda,
onde deverdo aparecer algumas man-
chas mais definidas — e aplique uma
mistura de terra-de-siena natural, ter-
ra-de-siena queimado, sépia e azul-ul-
tramar. Esses pigmentos tendem a se
separar, produzindo uma textura bas-

76

tante proxima a da areia. No fundo,
use uma mistura de terra-de-siena na-
tural e azul-ultramar.

2. Pinte os tons escuros

Pinte os reflexos escuros com ter-
ra-de-siena queimado e azul-ultramar
(com isso as margens escuras do la-
go ficardo bem definidas). Use um

sico ficou delineado. Observe ainda
como na etapa 3 o tom da areia foi
escurecido até a borda do lago, para
contrastar com a parte mais clara des-
te, e mantido relativamente claro nos
pontos em que se une a parte mais es-

cura do lago, reforgando assim o *

contrasie tonal.

pincel chato de marta de 2,5 cm pa-
ra as pinceladas verticais e para as pe-
quenas manchas horizontais. En-
guanto estas estiverem ainda umidas,
escurec¢a-as com um pincel de cerdas
duras carregado com uma generosa
quantidade de sépia. Com um pincel
de marta pequeno, detalhe os restos
de madeira do fundo.




3. Comece a dar textura

Use pinceladas curvas e longas, leve-
mente fundidas entre si, para pintar
a areia em primeiro plano. Acrescen-
te sombras de contornos suaves na
margem do fundo. Umedeca a drea

~do lago e aplique alguns toques de

azul para sugerir o reflexo do céu,

4. Dé contraste as texturas

Para reforgar o contraste entre as tex-
turas, acrescente alguns toques escu-
ros na margem do lago, indicando
pequenos detritos. Aplique também
aguadas mais escuras em sua volta,
para reforcar o contraste, Na mar-
gem do primeiro plano, dé uma agua-

da leve de azul e sépia para indicar
a areia escura e imida. Por fim, co-
logue sombras nas margens acima ¢

abaixo do lago, para real¢a-lo.

Abaixo: Tidal Mirage, aguarela
sobre papel NOT, 38 x 56 cm.




Misturas de cinzas e neutros

Acima: Rua do mercado, de Philip
Jamison, aguarela, 27 x 37 cm. .
Usando basicamente cores neutras,
Jamison expressa a atmosfera

de um dia frio. Observe como

as luzes vermelhas dos semdforos
se destacam contra os prédios
cinzentos do fundo.
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Trabalhos em aquarela contém sem-
pre muitos tons de cinza e neutros —
em céus, 4gua e paisagens, por exem-
plo. Muitos iniciantes ficam confu-
S0$ a0 preparar esses tons e acabam
contentando-se com uma cor indefi-
nida e suja. Lembre-se de que cinzas
¢ neutros sao tao importantes quan-
to as cores vivas, Areas de tom neu-
tro permitem captar efeitos sutis e
expressivos. E vocé pode aprovei-
ta-las para realgar as cores vivas e
dar maior vibracdo a sua pintura.

Cinzas coloridos

Ha dois procedimentos bdsicos para
a preparagdo de cinzas. Misturando
as trés cores primdrias — por exem-
plo, azul-ftalo, amarelo-liméo e car-
mim-alizarin —, vocé conseguird um
sortimento variado e luminoso de cin-

zas e neutros. A outra possibilidade
¢ misturar um par de cores comple-
mentares, como verde-esmeralda e
carmim-alizarin. Quantidades iguais
de cores complementares produzem
cinzas totalmente neutros. Mas alte-
rando as propor¢des obtém-se uma
variedade infinita de cinzas (juntan-
do-se, por exemplo, um toque de ter-
ra-de-siena queimado ao azul-ultra-
mar, obtém-se um cinza granulado,
perfeito para nuvens).

Cinzas prontos

Em geral, os cinzas prontos (de tu-
bos) séo fortes demais para aplica¢do
direta em grandes dreas. E melhor,
portanto, reserva-los para pequenos
detalhes ou para esbogos rapidos ao
ar livre, quando vocé ndo tem tem-
po a perder na preparacéo de cores,




Fileira A — TONS CLAROS

Cinzas feitos com pigmentos opacos
— azul-cerlleo, amarelo-ocre e
vermelho-indiano. A primeira amostra
exibe ligeira gradagdo de cor.

A segunda tem maior granulacéo,
pois a prancha foi suavemente
balancada antes que a tinta secasse.
Nas duas ultimas amosiras, as cores
foram sobrepostas com a tinta
Umida. Texturas suaves comg estas
sdo ideais para paisagens.

Fileira B — TONS MEDIOS

Alguns pigmentos, como o das cores
primarias azul-ftalo, vermelho-Winsor
e amarelo-Winsor, tém grande
propriedade corante e realmente
tingem os demais. Sua mistura em
guantidades iguais produz um cinza
interessante. Mas vocé pode alterar
as proporcoes de cada core a
guantidade de agua para obter
variagoes tanto de cor como de
intensidade.

Fileira C — TONS ESCUROS

A mistura de pigmentos com grande
propriedade corante produz cinzas
fortes & escuros (com pouca agua).
Na primeira amostra, predomina

0 azul, 0 que da um tom préximo
a0 do cinza-Payne. Na terceira,

o predominio do vermelho cria

um cinza-sépia. Vocé pode clarear .
essas cores juntando mais -

agua. Mas leve em conta que elas
clareiam ao secar,




Exemplo: cena no lago
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Nesta aquarela, o artista John Pike
mostra como combinar cinzas quen-
tes e frios para criar a atmosfera enig-
madtica desta cena a beira de um lago.

Faca um esbogo preliminar da ce-
na a carvao (como o que aparece a
esquerda). Ele permitird planejar a
composicdo e o padrio tonal da pin-
tura antes de iniciar o trabalho, re-
duzindo assim a necessidade de
alteragdes posteriores.

1. Defina o tom mais claro

Nesta cena, o brilho do sol sobre o
lago constitui o tom mais claro; por-
tanto, deixe essa area em branco. .
Com um pincel chato n.® 6, apli-
que uma aguada de cinza neutro so-
bre o restante do papel. E preciso
pratica para determinar se esse tom

e
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deve ser mais claro ou mais escuro —
a idéia é fazé-lo escuro o suficiente
para que a drea luminosa do traba-
lho se destaque; e claro o bastante pa-
ra enfatizar os tons escuros fortes que
vocé aplicara mais tarde.
* Antes de comegar a pintar, prepa-
re alguns cinzas neutros sobre um pe-
daco de papel, a titulo de exercicio.
Experimente uma mistura de azul-
ftalo, carmim-alizarin e um toque de
amarelo-cadmio. Faca também um
teste com azul-ultramar e terra-de-
sombra natural, que produzem um
cinza discreto, porém atraente.
Nio adicione dgua demais a sua
tinta. Deixe a cor mais concentrada
e rica do que vocé acha que deveria
ficar; a principio, ela parecerd escu-
ra demais, devido a brancura do pa-

pel. Mas, depois que vocé pintar as
areas escuras, tudo se equilibrara.

Aplique o pincel seco, de maneira
bem suave, para fazer a superficie do
lago. Isso cria um efeito tremeluzen-
te, dando a impressdo de que a luz
vibra sobre a agua.

2. Modele as nuvens

Quando a primeira aguada estiver se-
ca, molhe novamente a area do céu,
usando um pincel redondo n.® 5 (ndo
utilize esponja, que poderia remover
a camada de cor gue fica por baixo).

Prepare um cinza mais escuro pa-
ra as nuvens, alterando a mistura du-
rante a aplicacdo — junte mais ver-
melho em algumas areas, mais azul
em outras, para dar profundidade e
volume as nuvens.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aguarela
de 250 g, com 30 x 20 cm.

Dois pinceis; um chato n.® 8

e um redondo n.® 5.

Uma paleta de trés cores: azul-italo.
carmim-alizarin e amarelo-cadmio.




ANIME A CENA

A inclusdo de pessoas em paisagens
da vida e movimento a uma cena,
alem de determinar a escala da
composicdo Nas amplas paisagens
de artistas como Turner, Fragonard e
Claude Lorrain, a sensagédo de
vastiddo apdia-se, em grande parte,
nas mintsculas figuras humanas
colocadas em primeiro plano.

Veja na pagina oposta como as
pessoas e 0s barcos criam um
centro vivo de interesse, além de dar
equilibrio vertical a composigao, que
& basicamente horizontal.

3. Forme as partes escuras

Quando a etapa 2 estiver seca, pinte
0 morro mais distante com um cinza
azulado. Ele deve ser bem claro,
aguado, para dar a impressdo de uma
névoa distante; por isso, acrescente
mais dgua a mistura. Deixe secar, e
entdo pinte as camadas dos morros
mais préximos com uma tinta ligei-
ramente mais densa,

Para as formas mais escuras, no
plano intermedidrio e no primeiro
plano, adicione mais azul a sua mis-
tura cinza, tornando-a mais densa.
Modele as figuras das pedras com
pinceladas soltas sobre a aguada ori-
ginal. No primeiro plano, acrescente
mais vermelho e menos azul 4 mistu-
ra, para deixd-la mais quente.

Faca os dois barcos na praia, a di-
reita, usando o pincel chato.

4. Acrescelite os toques finais

Pegue um pouco de tinta pura com
a ponta de um pincel chato, quase se-
co. Com algumas pinceladas, acres-
cente detalhe e textura ao morro mais
proximo, para destaca-lo dos outros,
a distancia.

Prepare um cinza escuro, profun-
do, misturando as tintas quase sem
dilui¢do, e use-o para completar as
pedras e os barcos do primeiro plano.

Misture amarelo com um toque de
azul para obter um cinza-esverdeado
aguado. Com essa mistura, pinte os
reflexos das pedras e as ondas na bei-
ra do lago. Seja econdmico em suas
pinceladas — e resista a tentacdo de
fazer mais algum trabalho no bri-
lhante reflexo da luz sobre a 4gua.

Finalmente, pinte o grupo de pes-
soas. O detalhe & direita mostra co-




o SRR 110 el |

[ 'k."

.

Acima: Os lagos de Kilarney,

de John Pike, aguarela, 56 x 76 cm,
Colecdo de Albert Ondush,

Ao lado: detalhe das pessoas.

"mo é simples criar uma figura huma- [ . i} :
na com apenas trés ou quatro pince- N Ml y
ladas. Aqui, o ideal é trabalhar ape- [N ' N )
nas com o pincel n.° 5. P -ju';.:'a-u_ﬁ;,*gﬁ!-m i

A espontaneidade e a ‘‘economia [ 1 v L
de esfor¢o’ sdo muito importantes [ i d |l
para um bom resultado em aquare-
la. Neste exemplo, a variedade de cin-
zas foi obtida de apenas trés cores,
e a quantidade de pinceladas sobre-
postas € minima. Com poucos recur-
SOs, portanto, o artista conseguiu
captar perfeitamente a trangliilidade
desta tarde enevoada, 2 beira do lago.
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Manutencao de trabalhos

MATERIAL - 84

Os trabalhos feitos sobre papel sdo bastante delicados e exigem uma manipula-
¢ao mais cuidadosa ainda que as pinturas a 6leo saobre tela. A seguir, vocé en-
contrara uma descricao detalhada dos cuidados béasicos que devem ser
dispensados aos trabalhos sobre papel e orientagéo para limpeza, remogéo de

manchas e utilizagdo de retogues.

Quais as regras basicas para a ma-
nutencédo de trabalhos feitos sobre
papel?

Os cuidados basicos gue devem ser dis-
pensados aos trabalhos sobre papel séo
essencialmenie os mesmos que se to-
mam com as pinturas a 6leo sobre te-
la. Conserve as obras em lugar seco,
livres de umidade, calor e sol direto. Es-
te Uttimo ponto € particularmente impor-
tanie para as aguarelas, que desbotam
com facilidade até com luz artificial
forte.

Qual o melhor tipo de prote¢éo para
essas pinturas?

A melhor maneira de proteger trabalhes
em papel & monta-los sobre papel de pH
neutro e emoldura-los sob a protecéo de
um vidro.

Qual o melhor metodo para remover
sujeira do papel?

Isso depende da resisténcia do pape!,'

do tipo de material que voceé utilizou na
pintura e do que causou a mancha. Em
geral, enfrenta-se o problema em ter-
mos de tentativa e erro. Assim, o me-
lhor & testar o meétodo antes num
pedaco de papel avulso e depois aplicé-
lo no trabalho, com a maior delicadeza.
Se a obra for valiosa, deixe o servigo a
cargo de um restaurador profissional,
pois 0s pigmentos podem ser facilmente
deslocados.

Devo usar agua para remover a sujei-
ra da superficie?

Em geral, é aconselhavel experimentar
primeiro um meétodo a seco, pois é o
que oferece menor perigo. Comece pas-
sando uma borracha macia delicada-
mente sobre o papel, sem tocar no
desenho (jamais passe borracha sobre
aquarela, pois as cores sairdo fa-
cilmente).

Vocé também pode experimentar um
po especial para limpeza — o chama-
do dry cleaning pad —, que retira a su-
jeira sem afetar a superficie do papel.
Vocé o encontrard nas boas lojas de
material de desenho. Como alternativa,
experimente esfregar miolo de péo
amanhecido sobre o papel.

Ja experimentei esfregar a borracha
sobre o papel, mas as manchas con-
tinuaram. O que devo fazer?
Quando as manchas resistem ao méto-
do seco, experimente usar agua. Mas
tome cuidado: se o trabalho foi feito
com tintas soldveis em agua, elas po-
derdo se diluir na operacgéo de limpeza.
O mais seguro € lavar somente as
areas de papel em branco, ou entdo pin-
turas em aquarela que ja estejam com-
pletamente secas — o que pode levar
ate cinco anos. Aquarelas mais antigas
tém condigdes de resistir a uma cuida-
dosa lavagem com agua, contanto que
ndo seja muito prolongada.
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Posso usar agua para limpar papéis
em branco?

Sim. Basta mergulhar o papel num re-
cipiente com dgua destilada fria e de-
pois em &agua destilada quente,
deixando-o meia hora em cada um de-
les. Seque-o entdo entre duas folhas de
mata-borrdo de pH neutro, com um pe-
so em cima.

Qual o melhor método para a remo-
¢éo de manchas?

A remogdo de manchas é geralmente
uma questao de tentativa e erro; mas
ha uma grande variedade de manchas
— particularmente de d6leo e cera —
que podem ser removidas do papel
colocando-se uma folha de mata-borrdo
limpo em cada um dos lados da man-
cha e passando-se delicadamente o fer-
ro elétrico sobre ela. Se for necessario,
repita a operagao com outras folhas lim-
pas de mata-borrao, e entao deixe o pa-
pel secar ao sol.

Se isso ndo funcionar, experimente
aplicar delicadamente sobre a mancha
um chumago de algoddo embebido em
amoniaco, esséncia de petréleo ou
acetona.

Como posso remover manchas de
fungos?

Essas manchas costumam ocorrer em
papeis que foram deixados por um lon-
go tempo em ambiente Umido (a umida-
de faz com que a preparagao do papel
se deteriore, abrindo campo para a pro-
pagacao de esporos de fungos).

As manchas de fungos geralmente
sao marrom-alaranjadas e atingem cer-
ca de 1,25 cm de didmetro. Em casos
mais graves, assumem uma coloragao
marrom ou roxa-escura. Como as fun-
gos proliferam com rapidez, essas man-
chas devem ser tratadas tao logo sejam
detectadas. Lembre-se, porém, de que
é exiremamente perigoso remover man-
chas de trabalhos em pastel ou carvéo,
pois os pigmentos podem ser facilmente
deslocados. Esses trabalhos e outros de
valor devem ser tratados por um restau-
rador profissional.

Mo caso de manchas pequenas, ten-
te retira-las primeiro com um pincel lar-
go, de pélos finos, e em seguida deixe
o papel arejar num lugar ensolarado. Se
a mancha resistir, aplique delicadamen-
te uma solugéo de dgua destilada com
dgua oxigenada, usando chumacos de
algodéo.

A esquerda: Materiais para limpeza e
resfauragdo de frabalhos feitos sobre
papel.
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Papéis

Quais sdo os papéis para aquarela?
Ha algumas variedades de papel de
aquarela disponiveis no mercado, como
o Acqua e alguns feitos @ méo. Quase
todos sé@o importados. Possuem diferen-
tes caracteristicas quanto a textura, pe-
so e gualidade.

Qual deles se deve escolher?

A escolha dependeré de seu estilo pes-
soal em pintura e de quanto vocé se dis-
puser a gastar.

Para comegar, qual é o ideal?

Escolha dois ou trés tipos diferentes de
papel. Em um canto da folha anote a
marca, tipo de textura e peso (grama-
tura), como referéncia. Observe como
cada um dos tipos reage a pintura. Em

pouco tempo vocé perceberd qual € o

ideal para seu estilo de trabalho e para
o efeito que pretende,

Como eles variam quanto a textura?
Os papeis podem ser: prensados a
guente, prensados a frio e rugosos.

Como é o papel prensado a quente?
O papel prensado a quente tem super-
ficie lisa e suave, propria para aquare-
las mais detalhadas e precisas. No co-
meco, vocé pode achar a superficie es-
corregadia demais: a tinta tende a es-
correr no papel, fugindo ao seu contro-
le. Mas com um pouco mais de expe-
riéncia vocé perceberd que os papéis
prensados a quente se prestam muito
bem ao guache e outras técnicas.

E o papel prensado a frio?
O papel prensado a frio tem superficie
semi-rugosa, excelente para pinceladas

largas e suaves, e também para deta-

lhes. Vocé podera trabalhar livremente,
pois o papel semi-rugoso tende a reter
mais tinta do que o liso, proporcionan-
do maior controle sobre a pintura. Este
tipo de papel é o preferido dos
aguarelistas.

E o papel rugoso?

O papel rugoso tem superficie bastan-
te irregular e porosa. E utilizado em uma
técnica mais gestual, com grandes pin-
celadas, propiciando um trabalho vigo-
roso. A irregularidade da superficie pro-
voca efeitos Interessantes.

Como sdo as variagGes quanto ao
peso?

O peso (ou gramatura) esta relaciona-
do com a espessura do papel. No Bra-
sil, ele corresponde ao peso do metro
guadrado de uma folha de papel. Assim,
um papel de 285 g, por exemplo, & ague-
le cuja folha pese 285 g por metro
quadrado,
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Como o peso pode influir no resulta-
do de um trabalho?

Antes de mais nada, é bom esclarecer
gue o peso nada tem a ver com a quali-
cuue do papel. Apenas, os papéis mais
leves demandam maiores cuidados.,
quando de sua utilizagdo, tante no ma-
nuseio quantoc na corregdo de um ftra-
balho. Papeis mais leves absorvem me-
nos agua e tendem a enrugar.

Quais as variagbes quanto &
qualidade?

Os melhores papéis para aquarela sdo
aqueles feitos a mao. Em geral séo fa-
bricados com trapos de linho; alguns,
com linho puro. Alvejados sem material
guimico, eles ndo amarelecem com o
tempo. O papel artesanal tem duas fa-
ces, mas normalmente apenas uma re-
cebe tratamento adeguado para pintu-
ra. A textura do lado correto ja vem pre-
parada com uma camada de cola, que
controla a absorvéncia do papel. Para
identificar a face apropriada, cologue a
folha contra a luz e observe a marca-
d'agua em um dos cantos. Além desse,
existem os papéis industrializados.

E possivel encontrar papel feito a
mé&o no Brasil?

A fabricagao de papéis feitos a mao, no
pais, & pequena e esporddica. E mais
comum encontrar a venda um papel de
boa gualidade, de procedéncia italiana,
da marca Fabriano.

Como sdo os papéis industriali-
zados?

O papel industrializado tem gualidade
média e prego bem mais em conta. Sua
textura pode ndo ser tdo refinada, mas
é otimo para exercicios com pincel e pa-
ra testar as cores das tintas. Alguns pa-
péis sdo fabricados totalmente com al-
godao, outros contém celulose de ma-
deira. Tratados com material quimico
para brangueamento, cedo ou tarde
acabam amarelecendo.

Existe papel industrializado na-
cional?

O papel de marca Acgua, feito totalmen-
te de algedéo, é nacional, e se presta
muito bem para os trabalhos finais com
aquarela. Outros, como o Debret (tam-
bém chamado impropriamente de can-
son), podem ser utilizados para os exer-
cicios j& mencionados, e para testar no-
vas idéias. H4 ainda papéis industriali-
zados importados disponiveis no mer-
cado brasileiro.

Em resumo, qual o papel indicado
para um principiante?

Um bom papel para principiantes é o
Acqua. Ele tem 290 g, superficie semi-
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rugosa, e ¢ vendido em folhas de 50 x
70 cm. Tem boa resisténcia, & facil de
esticar e permite corregdes sem se
danificar.

E boa idéia comprar papel tingido?
Ha alguns papéis importados, como o
Fabriano tipos Murillo e Ingres, que ja
vém tingidos. Mas é preciso tomar cui-
dado com esses papéis coloridos, por
duas razdes: o de cor muito forte alte-
ra © poder de reflexdo da luz e, conse-
glientemente, a transparéncia da aqua-
rela; além do mais, os corantes basicos
aplicados ao papel podem ndo ser tao
firmes quanto sua aquarela. Com o tem-
po, podem desbotar, prejudicando todo
0 seu trabalho. Por isso, o melhor mes-
mo & vocé aplicar uma aguada leve em
papel branco, quando desejar tingir a fo-
lha em que for pintar.

Bem temperado,

David Solomon,

Aguarela, 56 x 66 cm.

A superficie rugosa do papel
complementa o efeito do temporal
& dos respingos da dgua bravia.

Qual é o melhor lugar para se guar-
dar papel de aquarela?

Guarde-o sempre em lugar seco. A umi-
dade pode ativar impurezas guimicas
contidas no papel, alterando sua home-
geneidade e capacidade de absorgéo
de tinta.

Por que o papel para aquarela cos-
tuma ser tdo caro?

O prego varia.-em fungéo do tamanho
da folha, do peso e da qualidade do ma-
terial. Quanto maior e mais pesada,
mails cara custara a folha. Papéis indus-
trializados podem ser encontrados a
prego razodvel, os feitos 8 mio sdo,
realmente, carissimos.

Como saber.se um papel é de boa
qualidade?

Todos os papéis de boa gualidade, fei-
tos & méao ou industrializados, vém com
uma marca-d'agua ou carimbo seco
(em relevo) na folha.

O que séo bordos néo aparados?

Alguns papeis possuem bordos toscos,
nao aparados. Todos os papéis feitos a
mao sdo assim. Esses bordos irregula-
res podem ser aparados prendendo-se

o papel com uma régua de metal e
cortando-0s a mao.

O que é absorvéncia?

Absorvéncia é a capacidade do papel
de reter mais ou menos dgua. E um fa-
tor muito importante na aquarela. Pas
peis porosos absorvem muita finta, e fi-
cam impregnados demais; os lisos ou
muito impermeabilizados fazem com
que a tinta corra sem controle sobre sua
superficie. Todo papel para aquarela re-
cebe um tratamento adequado a base
de cola para controlar sua absorvéncia.
Se vocé notar que o seu papel ndo acei-
ta bem a tinta, talvez seja porgue ele te-
nha recebido uma dose exagerada de
impermeabilizante. Esfregue-o entéo
suavemente com uma esponja umede-
cida, para retirar um pouco da cola.

Todo papel precisa ser previamente
esticado?

Se vocé estiver usando papel de peso
ate 285 g é bom estica-lo. As explica-
coes sobre como fazé-lo estdo na pagi-
na 15 do Volume 1. Os papéis mais co-
muns & venda no Brasil estdo todos na
faixa de 160 até 300 g, e devem portan-
to ser esticados.
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Tintas

A transparéncia é a caracteristica mais importante de uma aquarela. £ o que Ihe
confere luminosidade e cria aguela aura de mistério tdo apreciada pelos artistas.
No entanto, embora a transparéncia seja obrigatdria em todas as tintas para aqua-
rela, nem todas elas possibilitam alcangar bons resultados. Além da qualidade,
existem tambem outros aspectos importantes na escolha das tintas, como a for-
ma de apresentagao — tubos ou pastilhas —, o tamanho, o grau de resisténcia

a luz e o prego.

Quals séo os tipos de tinta para
aquarela disponiveis nas lojas espe-
clalizadas?

Existem basicamente dols tipos de tin-
ta de aguarela: as cores para artistas
e as cores para estudantes.

O que vém a ser as tintas para ar-
tistas?

Sdo tintas muito fluidas, feitas com pig-
mentos da mais alta gqualidade, e iden-
tificadas sempre pelas palavras artists
colours, Impressas no rétulo. Sdo con-
sideravelmente mais caras gue as tin-
tas para estudantes, mas sua qualida-
de & muito superior: as cores s&o mais
transparentes, luminosas e permanen-
tes, e a variedade & maior,

E as tintas para estudantes?

Sao tintas de gualidade inferior & das
cores para artistas. Tém pregco bem
mais econdmico, porgue alguns dos pig-
mentos de custo elevado sdo nelas
substituidos por produtos quimicos e co-
rantes mais baratos. Talvez vocé fique
tentado a escolhé-las por uma questao
de economia, mas ndo vale a pena. As
cores sdo menos translucidas e os pig-
mentos ndo sdo bem pulverizados —
tanto que suas particulas muitas vezes
ficam vislveis.

Qual é a forma de apresentagéo des-
sas tintas?

Tanto as cores para artistas como as
para estudantes sdo apresentadas.co-

mercialmente em tubos e também em
pastilhas (inteiras ou meias-pastilhas) e
podem ser adquiridas em unidades ou
em conjuntos com cores ja pré-
selecionadas.

Quais as caracteristicas da tinta de
tubo?

A tinta de tubo é composta por matéria
fluida, que deve ser colocada direta-
mente sobre a paleta. E um tipo de tin-
ta bastante popularizado gragas a sua
versatilidade. Como a tinta é mais flui-
da do que na forma de pastilha, vocé po-
de saturar rapidamente o pincel com
cor forte, usando pouca dgua — com
a vantagem de nao correr o risco de es-
tragar o pincel.

—

Um eguipamento
muito yrﬂ:

o estofo com
pastilhas

de tinta
recambidveis.
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Quais as desvantagens da tinta em
tubo?
Para comegar, as tintas em tubo sio
mais sujeitas ao desperdicio; além dis-
50, quando a tinta em tubo é colocada
na paleta, as cores tendem a escorrer,
misturando-se umas com as outras a
medida que vao sendo usadas. Também
¢ dificil controlar a quantidade de tinta
no pincel.

Outro problema das tintas em tubo &
que tendem a secar se o0 tubo nao for
fechado imediatamente apos o uso.

Vale mais a pena adquirir os tubos
em unidades ou em conjuntos pré-
selecionados?

E preferivel escolher apenas as cores
gue voceé vai utilizar e nas quantidades
gue julgar mais adequadas. Isso vale
também para as pastilhas.

Quals as principais vantagens das
pastilhas?

As pastilnas sdo blocos de tinta sdlida,
semi-Umida, colocados em pegquenos
recipientes, um separado do outro, de
modo gue possam ser usados individu-
almente.

As cores dissolvem-se em contato
com um pincel molhado. Pode levar um
pouco mais de tempo para se tirar cor
de uma pastilha; mas existe a vantagem
de se conseguir uma paleta instantdnea
no estojo.

E quais as desvantagens das pas-
tilhas?

Praticamente a lnica desvantagem &
que elas podem estragar seus pincéis
— sobretudo se vocé tiver por habito
esfregar o pincel para pegar tinta.
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Além dos tubos e pastilhas existe ou-
tro tipo de tinta para aquarela?
Existem no Brasil tintas liguidas para
aguarela. Mas ao invés de pigmentos
elas utilizam anilinas, gue ndo oferecem
nenhuma resisténcia a luz. Por isso seu
uso restringe-se a realizagéo de exer-
cicios escolares de aquarela.

Todas as tintas de uma paleta se
comportam da mesma maneira?
N&o. Existem variagées em relagdo ao
tingimento e & permanéncia.

O que é tingimento?

Algumas das tintas, tanto para artistas
como para estudantes, contém pigmen-
tos a base de corantes quimicos que tin-
gem o papel, ao invés de criar uma ca-
mada transparente na sua superficie. O
tingimente é indicado para certos efei-
tos, mas reduz a qualidade da transpa-

réncia — que alecanca o ideal quando

o papel brilha através da tinta.

E possivel saber de anteméo quals
as cores que tingem?

Existe um teste bem simples para isso:
pingue as tintas no papel, espere secar
e esfregue cada mancha com um pin-
cel molhado. Em seguida, enxagiie o pa-
pel em agua corrente e deixe-0 secar.
S6 os pigmentos que tingem permane-
cerao no papel; o resto sai com a égua.

O que se deve entender por perma-
néncla de uma cor?

A permanéncia é o grau de resisténcia
a luz de cada cor. A maioria dos fabri-
cantes codifica todas as cores na sua
linha para artistas — e alguns na linha

para estudantes — de acordo com sua
permanéncia. Se os codigos ndo apa-
recerem no rétulo, poderdo ser obtidos
do catdlogo dos fabricantes, junto ao
seu fornecedor.

Quals séo os codigos de permanén-
cla utilizados? :

Sao os seguintes: **** ou AA — per-
manente; *** ou A — normalmente per-
manente; ** ou B — moderadamente
permanente; e * ou C — fugitiva.

As tintas "“moderadamente perma-
nentes' ou "fugitivas' tendem a perder
a cor a luz do dia em poucas semanas.
Isso ocorre principalmente com as co-
res mais baratas para estudantes, que
tendem a ser as mais fugitivas.

Devo comprar aquarela branca?

O pigmento branco nunca é usado nu-
ma paleta de aquarela pura porque sua
adigdo cria 0 efeito opaco do guache,
ao inveés da transparéncia’da aguarela.
Mas ele pode ser usado para destacar
areas ou criar certos efeitos que vocé
pode querer tentar mais tarde, quando
se familiarizar com os métodos tradicio-
nais, que ndo requerem o uso de tinta
branca.

Apesar de estar usando cores para
artistas, minhas pinturas ficam como
que embagadas. Como isso pode ser
corrigido?

Se a agua que vocé usa para misturar
a tinta contém alta proporgac de sais
e impurezas, isso pode dificultar a dis-
persédo dos pigmentos e embagar a pin-
tura. Tente usar agua destilada ou agua
do degelo do refrigerador, ao invés de
Agua de torneira.

Existem aquarelas toxicas?

A maioria das aquarelas ndo sdo toxi-
cas, mas algumas qualidades de cromo,
verde Hooker palido e profundo, terra-
de-siena natural e marrom Vandyke sdo
téxicas; portanto, lave bem as maos e
as unhas depois de usa-las.

Quando uma cor desbota, pode vol-
tar a sua intensidade original?
Sim; certas cores permanentes, como
azul-Antuérpia, azul-ftalo e azul-da-
prussia apresentam uma flutuagéo na-
tural — elas perdem a cor na luz e
recuperam-na na penumbra. Esta qua-
lidade vem geralmente especificada no
rétulo.

Este outro tipo de estojo
é apropriado para
tintas de aquarefa em tubos.
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Pincéis

Quando se trata da escolha de pincéis para aguarela, os especialistas concor-
dam em que vale a pena gastar mais comprando os de boa gualidade. Pincéis
baratos podem durar alguns meses se vocé tiver sorte, mas os melhores duram
a vida toda, carregam a tinta sem deixa-la cair, conservam a ponta e a elasticida-
de natural e voltam & forma original apds o uso.

Existem pincéis feitos com diversos
tipos de pélos. Quais o¢ melhores?
Os de marta-vermelha sdo os mais in-
dicados para aquarela. Tém grande
elasticidade, recuperam rapidamente a
forma e duram muito. Entre os varios ti-
pos, destacam-se os Kolinsky, feitos
com a cauda de marta asiatica. Sdo os
melhores — e 0s mais cafos. Recomen-
da-se ter ao menos um deles, redondo,
para detalhes delicados.

E os de pélo de boi?

Os pincéis desse tipo constituem uma
alternativa barata para os de marta, e
séo perfeitamente adequados, exceto
para pintar detalhes. O pélo de boi &
mais aspero que o de marta, ou seja,
€ mais forte e eldstico, mas ndo forma
uma ponta muito boa. Se vocé prefere
uma solugé@o econdmica, adquira pin-
céls chatos grandes de pélo de boi, es-
pecialmente adequados para grandes
aguadas.

E quanto aos pincéis de pélo de
esquilo?

Estes, embora muito mais baratos que
os de pélo de marta, sdo muito moles

St

e néo carregam bem a tinta, dificultan-
do o controle das pinceladas. Nao se
prestam a detalhes, mas talvez vocé os
ache adequados para aplicar camadas
de cor.

Os sintéticos sdo uma boa alternati-
va em relagéo aos de pélo de marta?
Em termos de prego, sim. Além disso,
tém boa elasticidade. Em contrapartida,

As trés partes principais de um pincel
para aquarela; pélos, virola de metal e
cabo. O cabo € mals curto que o de
pincel para éleo, o que facilita seu

ndo carregam bem a tinta e duram me-
nos tempo. Tratando-se de pincéis pe-
guenos, & mais compensador investir
nos de marta.

E os japoneses?

Esses pincéis sdo bastante versateis,
adaptando-se tanto a aguadas como a
detalhes; portanto, vale a pena experi-
menta-los. Sua principal desvantagem
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& gue nao sdo muito adequados ao es-
tilo de pintura ocidental {originalmente,
sd0 usados de pe, perpendicularmente
ao papel).

Em geral as lojas dispéem de dois
formatos basicos de pincel para
aquarela: os redondos, para deta:
Ihes; e os chatos, para aguadas. Por
gue essa distingdo?

Os redondos séo pincéis gue tém a pon-
ta fina. Passando a parte larga do pin-
cel no papel, vocé pinta areas grandes,
e com a ponta pode trabalhar nos deta-
lhes. Os pincéis redondos de pélos lon-
gos carregam mais guantidade de tin-
ta, enguanto os de pélo curto permitem
gue vocé controle com maior precisdo
trabalhos delicados,

Os chatos, por sua vez, séo largos e
de ponta '‘guadrada’. Também séo
chamados de *'pincéis de um toque 86"
e sua utilizacdo principal é espalhar
agua rapidamente sobre o papel. Além
disso, podem carregar bastante tinta,
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Elaskico no powo

Dois modos de proteger seus pincéis:

prendendo-0s com um elastico na parte
mais grossa,

esteira de bambu, formando um
porta-pincéis. Enrofe-a e prenda-a com
um elastico.

possibilitando pinceladas largas. A pon-
ta chata serve para fazer linhas bem
nitidas.

Como se classificam os pincéis
quanto ao tamanho?

Os fabricantes usam escalas diferentes
para numerar seus pinceis. Uma esca-
la comum para os redondos é a que vai
de 0, 00 ou mesmo 000 para os pincéis
menores, até 12 ou 14 para 0s malores.
Todavia, pincéis muito pequenos, me-
nores que o ndmero 1, raramente sdo
usados. O tamanho dos chatos costu-
ma ser determinado por sua largura,
medida em polegadas ou milimetros.

Qual a melhor maneira de limpar e
guardar pincéis de aquarela apds o
uso?

Assim gue tiver terminado de pintar,
enxagle-os em agua corrente morna.
Se necessario, use sab&o neutro para
remover toda a tinta, gque pode apodre-
cer os pélos e reagir com o metal da vi-

|'f
Estura. de baudbu
A esquerda: Enrole-0s em papel espesso,

Acima: Entrelace tiras de eldstico numa

rola. Depois de lava-los, sacuda-os pa-
ra retirar o excesso de agua e ajeite-os
com a méo na forma original, chata ou
pontuda. Nunca deixe seus pincéis de
molho na agua, pois isso estraga os pé-
los e os cabos (tampouco apdie os pé-
los dos pincéis no fundo de um recipien-
te). Guarde-os numa caixa fechada,
mas 56 depois de completamente secos
— mesmo que estejam apenas Umidos,
correm o risco de mofar.

Sou principiante em trabalhos de
aquarela. O que seria um bom con-
junto basico de pincéis?

Em geral, & suficiente ter no minimo trés
redondos para trabalhar os detalhes (de
preferéncia, pincéis de marta n> 4, 7
e 10) e um par de chatos — um de pélo
de marta de 1/2'' para éreas pequenas
e um de pélo de boi ou de esquilo, de
1", para dreas grandes. Pintando, vo-
cé logo descobrira o formato e o tama-
nho de pincel gue melhor se adaptem
ao seu estilo de trabalho.

Elastico

s WEE
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Acessorios

O Unico acessorio realmente essencial para pintura em aquarela é a paleta. Mas
vale apenaexperimentar outrositens — preparados, mascaras, instrumentos para
raspagem e esponjas. Com eles vocé pode ampliar sua gama de recursos técnicos
e obter melhores resultados em sua pintura.

Como devo orientar-me na escolha
da paleta?

Essa escolha depende de seu gosto
pessoal e tambeém das dimensdes e do
tipo de sua pintura,

As paletas para aguarela séo dispo-
niveis em materials, formas e tamanhos
variados. Podem ser de pléstico, porce-
nala:-ou metal esmaltado, e com forma-
to alongado, redondo ou quadrado. Os
principais tipos sdo descritos abaixo.
Paletas chatas: Sao apropriadas para
misturar pequenas quantidades de tin-
ta liguida. Se vocé usar tinta em tubosg,
cologue as cores na borda da paleta e
utilize a area central para mistura-las.
Compre uma paleta grande o suficien-
te para gue as misturas de cores néo
se fundam umas com as outras.
Paletas com recessos: Estas possuem
varias reentréncias para conter as mis-
turas e séo inclinadas para gue a tinta
pronta se acumule e nao evapore tao
depressa. Como as reentréncias sdo di-
vididas em compartimentos, as diferen-
tes misturas ndo escorrem umas sobre
as outras. As paletas com recessos séao
ideais para trabalhar com uma grande
selegdo de cores.

Godés: Sado paletas de porcelana, algu-
mas sem divisbes, outras com guatro
compartimentos. Oferecem maior capa-
cidade que as paletas chatas ou com
recessos, 0 gue as torna ideais para
preparar grande quantidade de uma sé
cor — sobretudo para aguadas amplas
e trabalhos de grande porte.

Paletas com orificio para o polegar:
S&0 as mais praticas para pintura ao af
livre, onde nem sempre se dispde de
uma superficie plana para apoiar a pa-
leta. Também s&o Uteis para guem gos-
ta de segurar a paleta perto do trabalho,
a fim de comparar as cores gue estio
sendo usadas.

Paletas improvisadas: Vocé pode usar
como paleta uma variedade de recipien-
tes domeésticos, desde que sejam bran-
CO$ e N30 porosos (um pires, um prato
ou uma travessa, por exemplo). Se vo-
cé pretende utilizar maior quantidade de
tinta liquida, o melhor é usar um porta-
Ovos de isopor ou uma peguena tigela.

Que preparados devo escolher?
Existem gelatinas e pastas, que vocé
pode misiurar com as tintas de aguarela
a fim de alterar sua consisténcia, trans-
paréncia e acabamento. Se vocé usa-
las com moderagdo, obtera efeltos que
normalmente ndo sdo possiveis com
aquarela. Os principals preparados sdo
descritos a seguir,

John Suell

Acquapasto: E uma gelatina transiuci-
da, que engrossa a consisténcia da
aquarela, produzindo um efeito de im-
pasto. E sollivel em agua, mas nao pre-
cisa ser diluida antes de usar. Como a
acquapasto pode estragar os pélos dos
pincéis, procure usar um pincel velho
e lave-o bem ap6s o uso.
Goma-arabica: Uma solugéo de cor pa-
lida, que aumenta o brilho e a transpa-
réncia da aquarela.

Fel de boi: E utilizado para aumentar
a fluidez e & aderéncia da aquarela.

Para que servem os materiais para
mascaras?

Eles sdo utilizados para cobrir areas que
vocé n&o gquer pintar, Devido a nature-
Za transparente da aquarela, vocé nao
pode pintar cores claras sobre escuras
com bom resultado. Entdo, a melhor
maneira de obter figuras claras bem de-
finidas sobre uma aguada mais escura
& cobrir as dreas claras com uma
maéscara.

Quals os tipos de material para
méscara?

Existem dois tipos principais de mate-
rial para méascaras: peliculas e fluidos.

Acessorios para aquarela: esponjas
naturais (peguena e grande), vidro de
mascara llquida, ldmina com um so fio,
com ponias descartdvels, paletas — uma
dentro de uma caixa de pintura — e
varios recipientes ou godés, alguns com
compartimenios, outros sem eles.

a1
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Mascara em folhas: Sio folhas de
plastico com protecao aderente em um
dos lados, ideais para criar areas com
contornos fortes e retos. Cologue a pe-
licula sobre o desenho a lapis, corte-a
no tamanho certo com um estilete e
pressione-a sobre o papel. SO remova
a pelicula depois que a aguada escura
estiver seca — assim vocé obtera um
contorno nitido e evitara borroes.
Mascara liquida: Encontrada em vi-
dros, & um latex que contém coloragao,
para ser visivel no papel branco.
Com um pincel, aplique o |atex sobre
0 papel seco, nas areas que voceé guer
preservar, antes de comecgar a pintar.
Depois que a tinta secar, remova o flui-
do, descascando-o delicadamente ou
esfregandeo-0 com os dedos ou com
uma borracha macia. Limpe imediata-
mente o pincel gue vocé usou.

Quais séo os instrumentos mais ade-
quados para raspagem?

Uma |&mina de barbear com um s6 fio,
um estilete ou uma faca sao os instru-
mentos ideais para raspar as areas in-
desejadas de uma aquarela, enquanto
ela ainda esta umida.

Vocé pode tambem usar o canto de
uma gilete, para obter uma linha nitida
e marcada, ou aproveitar toda a exten-
sao da lamina, segurando-a em posicao

vertical, para criar um efeito semelhan-
te ao do pincel seco, com as duas bor-
das bem definidas; se preferir deixar
apenas uma borda bem definida, pres-
sione mais um dos lados da I&mina con-
tra 0 papel.

O melhor acessério para raspagem
& o estilete com lamina retratil — & mais
seguro e mantém a lamina protegida
guando n&o esta em uso.

Para que servem as esponjas?
As esponjas sdo Uteis para suavizar
contornos em &reas onde a tinta esta
muito condensada. Também servem pa-
ra umedecer o papel antes de aplicar
aguadas e para retirar a tinta ainda umi-
da ou absorver algum excesso.
Embora mais caras gue as sintéticas,
as esponjas naturais possuem superfi-
cie acetinada, adequada para produzir
texturas mais suaves.

Existe alguma vantagem em usar pa-
letas de porcelana?

Embora as paletas de pldstico sejam
muito mais baratas, elas quase sempre
ficam manchadas em pouco tempo,
pois sdo ligeiramente absorventes. As
paletas de porcelana conservam a cor
branca e a superficie lisa e sdo bem
mais adeguadas para a mistura de tin-
tas de aquarela,

Posso combinar véarios preparados
de aquarela para obter efeitos in-
comuns?

E sempre bom fazer experiéncias. Mas
lembre-se de que, no caso da aguare-
la, a proporgdo de preparado deve ser
peguena, para que a finta nao perca sua
transparéncia caracteristica.

Qual e o melhor tipo de pincel para
aplicar mascara liquida?

Procure sempre utilizar pincéis de boa
qualidade, pois as formas que vocé criar
com latex permanecerdo na pintura
acabada. Para proteger o pincel do |a-
tex — que gruda nos pélos da mesma
forma gue no papel —, esfregue-0 num
pedago de sabdo molhado, antes de
usa-lo. Os pélos e a virola devem ficar
bem recobertos; apds o uso, lave o pin-
cel imediatamente com agua.

As vezes, quando retiro a mascara li-
quida das minhas aquarelas, a tinta
seca mancha a area que estava pro-
tegida. Como posso evitar isso?
Em vez de esfregar o latex, cologue um
pedaco de folha de méascara sobre ele,
O latex ficara colado a folha e sera fa-
cilmente removido. Sempre que possi-
vel, use papel de boa qualidade (papeis
de gualidade inferior poderao rasgar-se
ao ser retirado o latex),

A esquerda: Uma das melhores paletas
para aquarela, com varios
compartimentos para tintas de tubos e
também dreas grandes e planas, boas
para a mistura de tintas (divididas para
impedir gue as cores se misturem). O
orificio para o polegar torna esta paleta
adequada tambem & pintura ao ar fivre.
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Tabela de cores

Muitas vezes os principiantes encon-
tram sérias dificuldades para escolher
uma paleta basica de aquarela, pois de-
param com grande variedade nao s de
cores — mais de uma centena —, co-
mo ainda de formas — tabletes secos,
liquidos em vidro, tubos e pastilhas. Pa-
ra ajuda-lo a resolver esse problema,
apresentamos na seqiéncia uma tabe-
la que lhe permitira identificar rapida-
mente as cores disponiveis e seu grau
de permanéncia. Variamos deliberada-
mente a densidade do pigmento em ca-
da amostra, para indicar os efeitos da
diluicao da tinta em quantidades de
agua cada vez menores, como numa
aguada.

As 84 cores apresentadas séo de tu-
bo para artistas, da Winsor & Newton.
Feitas de pigmentos da mais alta quali-
dade, sdo mais transparentes, lumino-
sas e permanentes gue as do tipo para
estudantes. Além disso, por ser de tu-
bo, sdo maijs ricas.

Todas as cores da tabela séo classi-
ficadas de acordo com sua permanén-

AA A A c
Amarelo- Amargla- Limae- Limé&g-
limag Wingar cédmio CIomo

A A A A

Amarelo- Amareio- Laranja- Laranja-

indiang cadmig cdomia Cromo
profundo

A A A B

Vermelho- Rosa- Rosa- Laca-

Winsor permanente- garanga- carmim
quinacridone  alizarin

cia e seU grau de durabilidade quando
expostas a luz do sol por longos pe-
riodos.

Que graus de permanéncia sdo apon-
tados na tabela?

Indicamos guatro graus de permanén-
cia, especificados pelas letras AA, A, B
e C.

As cores da categoria AA sao extre-
mamente permanentes e vocé pode
usa-las com absoluta seguranca sob 1o-
das as condigdes normais de pintura em
aquarela.

As cores da categoria A sdo durdveis,
dependendo sua permanéncia em par-
te das condigdes de uso, em parte do
grau em que sdo expostas a luz direta
do sol.

As cores da categoria B sdo mode-
radamente duraveis, e as da categoria
C sdo fugidias. Portanto, evite utilizar
qualguer cor destas duas categorias,
pois, nas condicoes normais de ilumi-
nacao natural, podem desbotar em pou-
cas semanas.

A c A B
Aureolin Amaralo- Amarelo: Amarelo-
cromo cadmio gamboge
palido

A A A A

Vermelho Escarlate- Vermelndo-  Laca-

wivo cadmio egcariate escatiate
A A c A
Carmim- Alizarin- Carmim Rosa doré
alizarin carminada

A maioria dos fabricantes codifica to-
das as cores na linha para artistas e al-
gumas na linha para estudantes, de
acordo com sua permanéncia. Se os co-
digos ndo constam dos rétulos, vocé po-
de obté-los nos catélogos dos fabrican-
tes, encontrados nas lojas. .

Que tipos de cor devem compor a pa-
leta basica?
Ao examinar o enorme sortimento de
cores disponiveis, para selecionar as
gue vocé deve incluir em sua paleta ba-
sica, lembre-se de que basta ter uma to-
nalidade quente e uma fria de cada cor
primaria. Se gquiser, acrescente preio e
branco, mas use-as com moderacéo.

A medida que vocé evoluir na técni-
Ca da aquarela, amplie sua paleta, pa-
ra ndo ter de perder tempo misturando
cores. Acrescente-lhe, por exemplo, as
cores de terra (ocres, terras-de-siena e
terras-de-sombra) e algumas cores se-
cundarias, como laranja e violeta.

O Manual de Materiais-39 apresenta
uma tabela das aguarelas de tubo usa-

A A B A
Amarglo- Amaralo- Croma: Amarelo-
durara camboge BsCUD cadmio

Novo

c A A A
Rosa- Vermelho- Vermalho- Vermalhio
cartamo cadmio cadmio-

e5cUro

A AA A c
Rosa- Violeta: Malva- Malva
garanga cobalio parmanente

genuino
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Tabela de cores MATERIAL - 04

A AA AA AA A A A
Violeta- Magenta- Laca- Laca-de- Carmim- Azuil- Azub- Azure- Azul Azul- Azul- Azul
Winsor permanente:  plrpura garanga- vioieta minaral- cobalto cobalto cerllen permanente  ultramar Antugrpia
guinacrigone DL'urnura manganés
A i B
Azul- Azul-da- Azyl- Indigo Esmeraida- Terra- Verde: Verde- Oxida Varde Verde
ftalo Prissia ciang Winsor verte esmeralda oliva de cromo salva Hooker
clarg
=
| i
Z
=
o
3
£
=
]
[~}
A A B A AA AA AA AA AA A AA %’
Verde Verde- Verde-da- Amarelo- Amareio- Terra- Terra- Vermeino- Vermelno- Marrom- Vermelho- Terra- =
Hooker Winsor Prussia Napoles oore de-siana de-slena claro veneziano paranga- indigno de-sombra E
escurg natural gueimado alizarin natural ﬁ
%
&
8
~N
-
i=)
0l 3
| (=3
| @
= |
| 2 l
[ [
!
« AA AA Ak AA A A AA AA AA A i
Terra: Sépla Msrwm Sépia Cinza- Cinza- Cinza- Neutro Preto- Negro- Branco- Turguesa-
de-sombora quente Vandyke Davy carvio Payne azulado marfim chings cobalio 4
aueimado
das mais comumente, com indicagcdes  ftalo, classificadas como permanentes |
sobre sua temperatura, grau de trans-  (na categoria A), que, todavia, s3o na- CODIGO UTILIZADO
paréncia ou opacidade e poder de tin-  turalmente flutuantes. Isso significa que
gimento. desbotam guando expostas & luz e re- | AA: Cores extremamente permanentes
cuperam o tom original quando coloca- | A:  Cores duraveis, fornecidas como
Depois que perde a cor, uma aqua- das em ambiente escuro. Esta B: E‘;Z’;’:’;?gézfadameme il
rela ainda pode voltar ao tom caracteristica excepcional geralmente B fugidias
original? é indicada no rétulo do fabricante. 7
Sim, pode. Ha algumas cores, como o

azul-Antuérpia, o azul-ciano e o azul-
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Caracteristicas das cores

tabela a seguir mostra como elas se
apresentam em 34 das cores mais
comumente usadas e mais faceis de
encontrar nas lojas especializadas.

Para compor sua paleta basica,

Ao escolher a paleta mais adequada
a suas necessidades, ndo deixe de
considerar trés caracteristicas basi-
cas. temperatura, transparéncia ou
opacidade e poder de tingimento. A

comece com uma versao guente e
uma fria das cores primérias, marca-
das natabela por uma estrela; a par-
tir delas, vocé poderd preparar
grande variedade de cores.

L

Grupo Cor Temperatura Transparéncia/ | Tingimento | Comentarios
oz de cor Opacidade
Amarelo prAmarelo- Muito fria, Um tanto Quase Muito fria, fraca em tingimento.
limao esverdeada opaca nenhum
Amarelo- Fria, Muito Leve Produz verdes vivos quando misturada com
Winsor esverdeada transparente azul.
Limao- Quase o Ligeiramente Lave Cor forte e versatil.
cadmio verdadeiro opaca
amarelo
Amarelo- Quente, Relativamente Leve Menos transparente, porém mais permanente
gamboge alaranjada transparente gque o amarelo-gamboge original.
novo
*Amarelos- Quentes Um tanto Leve Permanentes e versateis, misturam-se bem,
cadmio opacas
Amarelo- Quase Um fanto Nenhum Suave, jamais dominante, mistura-se bem.
ocre central, opaca Excelente para veladuras sobre aguadas.
acinzentada
Terra- Quase Relativamente Leve Alternativa para amarelo-ocre.
de-siena central, transparenie
natural acinzentada
Terra- Fria, Transparente Nenhum Varia de verde para amarelo, conforme
de-sombra esverdeada, o fabricante.
natural cinzenta

__________________ http://pontodifusor.blogspot.com/
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Caracteristicas das cores MATERIAL - 96
Grupo Cor Temperatura Transparéncial | Tingimento | Comentarios
de cor Opacidade
Azul * Azul- Fria, Transparente Quase Cor essencial, Produz belas aguadas quando
ultramar levemente nenhum misturada com cores de terra.
francés arroxeada
Azul- Fria, guase Um tanto Quase Tem fraco poder de tingimento guando
cobalto 0 verdadeirg opaca nenhum combinada com cores mais fortes.
azul Boa para veladuras.
Azul-da- Ligeiramente Totalmente Leve Muito intensa, para uso comedido.
Priissia guente; iransparente Mistura:se bem, sobretudo com cores de
ssverdeada lerra,
Azul- Quente, Muito Forte Muito forte, domina faciimente as cores com
ftalo levemente transparente que e misturada. Use-a comedidamente.
esverdeada
Azul- Quente, Taotalmente Quase Util nas veladuras, para obter efeitos
certleo levemente opaca nenhum atmosféricos. Um tanto granulosa.
esverdeada
Azul- Quente, Transparente Nenhum Combina bem com a maicria das outras
manganes esverdeada cores:
Produz belas aguadas. Um 1anta granulosa.
Verde Verde- Fria, guase Muito Forle Muito forte, doemina e tinge as cores com
Winsor 0 verdadeiro transparente que é misturada.
verde
Verde- Fria, Transparente Leve Cor meédia segura, nao domina as demais:
egsmeralda levemente Mistura-se bem com 0s amareios.
azulada-
Verde Quente, Transparente Leve Particularmente indicada para folhagens.
Hooker levemente Pode ser preparada a partir de outras cores.
eSCuUro amarelada )
Verde- Quente, bem Relativamente Forte “MNatural’’, boa para folhagens.
seiva amarelada transparente
Terre- Fria Um tanto Leve Cor de terra bastante neutra, fraca nas
verie opaca misturas. Indicada para aguadas‘e efeitos
Suaves.
Cinza Cinza- Fria Transparente Suave Util, mas pode ser preparada tambem com
Payne cores complementares. Tende a clarear
guando seca.
Cinza- Quase Opaca Nenhum Util para suavizar cores brilhantes demais.
Davy neutra 3
Preto *Nagro- Mais para Um tanto Moderado Fria, mais fraca que negro:marfim,
de-fuma fria transparente
Negro- Mais para WUm tanto . 1 Muito E.0 prefo mais usado em aquarela.
o » marfim guente transparente pauco

CARACTERISTICAS DAS CORES

A temperatura, a transparéncialopa-
cidade e o poder de tingimento sao
trés caracteristicas importantes pa-
ra a escolha de uma paleta. Veja a
seguir uma descrigdo pormenorizada
de cada uma delas.

Temperatura

A temperatura de uma cor refere-se a
seu grau de calor no circulo cromatico.
O efeito que vocé pretende criar deter-
mina sua escolha de uma versao quen-
te ou fria da mesma cor. Trabalhando
com versoes de temperatura diferente
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+ paleta basica

de uma mesma cor consegue-se obter
maior variedade de tons nas misturas

Transparéncialopacidade
A transparéncia cu opacidade de uma
cor refgre-se a sua capacidade de co-
brir a superficie do papel e as camadas
de cor subjacentes. Geralmente € uma
caracterjstica desejavel e atraente da
aquarela, mas vocé pode descarta-la
dependendo do que planeja obier

As cores transparentes sao ideais pa-
ra formar varias camadas finas ou criar
veladuras sutis. Ja as cores opacas

transmitem peso e densidade, prestan-
do-se mais para pinceladas uniformes
e forles,

Tingimento

Poder de tingimento € simplesmente a
capacidade que cada cor tem de tingir
o papel. Em geral, o tingimento ndo &
desejavel, pois, uma vez aplicadas, as
cores gue tingem dificilmente podem
ser alteradas. Além disso, por sua pou-
ca ou nenhuma transparéncia, elas nao
podemn ser usadas em veladuras, pois
tingem as camadas subjacentes de cor
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O CURSO DE DESENHO E PINTURA da Edito-
ra Globo oferece a vocé a op¢do de escolher entre
as mais diversas modalidades de desenho e pintura.
Todas as técnicas de execugdo, uso de materiais e
principios basicos do éleo, lapis, aquarela, tinta e
carvdo, entre outros, estao nesta obra. Organizada
em exercicios que analisam cada obra de arte etapa

por etapa, didaticamente ilustrados, esta colecdo vai
fazer vocé soltar sua criatividade.

O CURSO DE DESENHO E PINTURA é dirigi-
do a quem pretende introduzir-se ou aprimorar-se
em desenho e pintura e também aqueles que que-
rem desenvolver uma capacidade ativa de aprecia-
¢ao da arte.

VOLUMES QUE COMPOEM ESTA COLECAO
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