


CURSODE

ese

,Pinﬁ?z«_,

Blog Ponto Difusor by Betto Coutinho

Desenho artistico
E-books
Downloads
Dicas e macetes
E muito mais

http://pontodifusor. blogspot.com/

w

EDITOR A

&OBO

Colegéo de Arthur Johnson e Sra.

B



¢ SUMARIO

1
2
24
30
34
40
46
52
56
60
64
68
74
80
84
88
92
94

= W 9o A W

Manchas de cor |
Amplie sua paleta
Pintura de flores
Modelagem com cores
Como usar 0os pigmentos
Pintura ao ar livre
Pintura de nuvens

A técnica de borrifar
Uso do branco opaco
Pinceladas sobrepostas

. Uso de esponjas

O impacto da cor

A sensacdo de profundidade
Tons escuros

Relacao figura e fundo

Uso de paleta limitada

Cores na luz refletida
Pintura sobre papel enrugado
Vinhetas

Combinacdo de técnicas
Paisagens aquaticas

é%mdw

Titulo original da obra em fasciculos: DRAW IT! PAINT IT!
Titulo da versdo em lingua portuguesa: DESENHE E PINTE
CURSO GLOBO DE DESENHO E PINTURA € uma reedicdo do fasciculo DESEMHE E PINTE

Copyright © 1986 by Watson-Guptill, a subsidiary of Billboard Publications Inc. All rights reserved.
Copyright © 1885 by Eaglemoss Publications Ltd.
Copyright © 1885 by Editora Rio Grafica Lida., pars & lingua portuguesa, em teritdrio brasileiro. All rights reserved.

Todos os dirgitos reservados. Nenhuma parte desta edicZo pode ser utilizada ou reproduzida — em gualquer meio ou farma,

seja mecanico ou eletrdnico, fotocopia, gravacdo etc. —, nem apropriada ou estocada em sistema de banco de dados,
SEIm & expressa autorizacdo da editora,

Traduglo: Cassia Rocha, Regina Amarante.

Consultoria; Manoel Victor, Vera Rodrigues, Caetano Ferrari.

Foto de capa: Sérgio Tegon. Materiais gentilmente cedidos por Aeroart e Casa do Artista.

Distribuidor exclusive para tode o Brasil: Fernando Chinaglia Distribuidora S.A., Rua Teodoro da Silva, 907, CEF 206863,
telefones; {021) 577-6655 ir. 204) e 577-4225, Rio de Janeiro, RJ.

Editora Globo 5.A.
Rua do Curturne, 665/705, Blocos D e E, CEP 05065, S30 Paulo Telefone: (0111262-3100, Telex: 1011164071, SP. Brasil

Impressdo: Cochrane 5.4, A. Escobar Williams 530, Santiago. Chile

ISBN B5-250-0720-X Obra completa
ISBN 85-250-0726-9 Volume 6




Manchas
de cor

Acima: Reflexo na floresta, de John
Koser, aquarela sobre papel de 250 g,

33 x 43 cm.

A pintura acima ¢é formada por cen-
tenas de pontos de tinta — curiosa-
mente, feitos sem que o pincel do ar-
tista tocasse o papel. Para conseguir
esse efeito, John Koser borrifou co-
res primdrias sobre o papel dmido,
onde elas se misturaram, formando
novas cores. Na pintura acima, a téc-
nica utilizada consegue, de maneira
incrivelmente real, evocar o belo sol
de outono iluminando uma clareira
na floresta.

Koser comegou-esbogando leve-
mente a cena. Em seguida, borrifou
agua sobre o papel, passando o po-
legar pelas cerdas de uma escova de
dentes, alguns centimetros acima do
papel. Finalizando essa etapa, o ar-
tista jogou mais algumas gotas sobre
0 papel, desta vez usando diversos
pincéis, para produzir gotas de dife-
rentes tamanhos — pois, se fossem to-
das do mesmo tamanho e da mesma

forma, a cor, aplicada a seguir, fica-
ria uniforme e sem graca.

Em seguida, Koser passou a apli-
car a tinta. Comecando pelo amare-
lo-gamboge, ele borrifou o pigmento
sobre o papel, primeiro com a esco-
va de dentes, depois com os pincéis.
Com a mesma técnica, aplicou a se-
guir carmim-alizarin, depois azul-
da-prissia. Ao encontrarem as gotas
vermelhas, as amarelas formaram go-
tas alaranjadas; e as azuis mistura-
ram-se as amarelas, produzindo go-
tas verdes,

Essa técnica pode parecer total-
mente acidental, mas é preciso mui-
ta habilidade e concentracido para
transformar borrifos coloridos em
formas reconheciveis. E hd também
o desafio de ter de prever como as co-
res ficardo depois de secas — pois a
aquarela tende a clarear um pouco
depois de seca.
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Abaixo: Manhi de verdo na feira
(detalhe), de Tom Hill, 50 x 37,5 cm,
colecdo de Julia Cote.

Cores vibrantes, porém controladas,
transmitem a vitalidade desta cena
numa rua ensolarada do México.

Amplie sua paleta

Muitos pintores de aquarela tendem
a ater-se a uma paleta de cores tradi-
cionais — em geral, bastante desin-
teressantes. Talvez isso se deva ao fa-
to de aquarelas serem freqlientemente
associadas a paisagens cinzentas, ene-
voadas. Se as suas pinturas carecem
de um certo brilho, talvez a aquarela
desta pagina inspire-o a experimen-
tar cores mais vivas.

Na cena ensolarada abaixo ha bas-
tante luz e cor refletidas, acentuadas
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por meio do contraste entre azuis e
violetas frios e vermelhos e rosas
quentes. Ao invés de utilizar tradicio-
nais cores cinzentas nas sombras e
branco nos prédios, Tom Hill im-
pregnou tudo com cores exdticas. En-
tre as cores usadas estdo os azuis (ul-
tramar, cobalto € manganés), verme-
lhos (laca-escarlate e rosa-permanen-
te) e cores de terra quentes (amare-
lo-ocre, terra-de-siena natural e ter-
ra-de-sombra queimado).




Estilo de cor

As cores proporcionam uma
excelente oportunidade de ex-
pressar sua personalidade.
Todos os grandes artistas de-
senvolvem uma paleta de co-
res que caracteriza seu estilo
— pense nos azuis, rosas €
malvas de Monet ou nas ricas
cores escuras de Rembrandt.
& Experimente ‘‘tomar em-
prestado’ o esquema de cores
de algumas das obras de um
grande mestre e aplique-o a
seu proprio trabalho. Isso de-
senvolverd sua habilidade de
misturar cores e de usd-las ex-
pressivamente.

vermelho-cadmiolvioleta-cobalto
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rosa-garangalterra-de-sombra natural ver olterra-de-sombfa natural

rosa-permanente/malva vermelho-indianofvioleta violeta-cobalto/carmim-alizarin

Escolha de cores

Concentre-se nas variacGes
das principais cores primarias
(com as quais todas as outras
podem ser preparadas), ao in-
vés de escolhé-las ao acaso. A
pintura de Tom Hill mostra
como ¢ possivel exagerar a cor
ao interpretar criativamente R z ;
uma cena. Observe, pOI’él‘I‘l, rosa-dore-alizarin/cinza Davy rosa-permanente/terra-de-sombra natural violeta-cobalto/amarelo-ocre
como as cores sdo muito bem

controladas.

Misture e combine s i

Compre um tubo de cor de ca-
da vez e experimente usa-lo
juntamente com os que vocé
jd possui. As amostras de co-
res da direita foram extraidas
do caderno do artista David
Lyle Millard.

Essas amostras permitem
ver a rica variedade de cores
que resulta da mistura de uma
pequena sele¢do de cores ba-
sicas. Experimente misturar
todos os vermelhos com todos
os amarelos para preparar
uma variedade de alaranjados
e rosas; misture também os
azuis com as cores de terra pa-
ta produzir cinzas. Essas ex-
periéncias com cores sdo fun- T
damentais para que vocé amarelo-Napoles/azul-cendre amarelo-cadmio profundo/verde-cobalto amarelo-indiano/azul-manganés
aprenda a extrair maior viva- J
cidade de sua paleta.

azul-cerlleo/rosa-garanga

A direita: Brinque com as cores
' e experimenle fazer novas
combinacdes. Algumas das
misturas que aparecem na parte
superior podem ser vistas na
pinture da pdgina anferior. verde Hooker/azul-manganés amarelo-Napoles/verde-oliva terra-de-siena natural/violeta-cobalto |
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Pintura com
cores puras

CORES NOVAS

Talvez algumas das cores
mencionadas neste capitulo sejam
novas para vocé; portanto, eis um
breve resumo de suas propriedades.
Azul-manganés: Este azul frio e
transparente ndo mancha e
proporciona maravilhosas aguadas
granuladas.

Azul-ftalo: E 0 mais usado dos azuis
frios. Trata-se de uma cor muito
forte; por isso, basta acrescentar
apenas um togue nas misturas.

E excelente para veladuras.
Rosa-permanente: Um vermelho
profundo, rosado — muito
transparente. E misturado ao
azul-ultramar para produzir

violetas.

Vermelho claro: Um vermelho
suave, cor de tijolo. Com azul-
ultramar, produz um tom escuro,
excelente para sombras.
Amarelo-Napoles: Um amarelo frio,
transparente, ideal para produzir o
efeito de luz solar.

BRINCADEIRA DE CRIANCA
.Henri Matisse afirmou certa vez gue
gostaria de pintar com a mesma
simplicidade de uma crianca de
cinco anos. Em outras palavras, o
que ele queria era trabalhar com
aguela capacidade da crianca de ver
apenas as prioridades, sem ficar
aprisionado aos detalhes (o quadro
acima, pintado por Sarah Reid, de
sete anos de idade, € um bom
exemplo disso).

Da préoxima vez que pintar,
imponha-se um limite horario. Isso o
forcara a buscar o essencial e a ser
mais espontédneo e direto.
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Trabalhe com confianca

O frescor ¢ a qualidade essencial de
uma boa aquarela. Mas, muitas ve-
zes, no esforco de fazer um trabalho
parecer ‘‘real’’, acabamos estabele-
cendo uma confusdo com 0s peque-
nos detalhes, e o resultado é uma cor
misturada demais, de aparéncia su-
ja, cinzenta e indefinida.

Se vocé estd acostumado a usar co-
res pouco vibrantes, de maneira timi-
da, o exercicio proposto nestas pagi-
nas ird ajuda-lo a dar um pouco mais
de frescor a sua pintura. Este exerci-
cio implica o uso de tinta sem mistu-
ra, aplicada diretamente do tubo,

Arranje uma natureza-morta sim-
ples, como a mostrada acima, usan-
do flores, frutas, verduras, alguns pa-
cotes do armdrio da cozinha ou qual-
quer coisa que contenha cores fortes.
Pinte os objetos usando tintas de co-
res vivas, puras. Talvez seja preciso
acrescentar um pouco de dgua para

Acima: Assim como um esbogo
monocromdtico é util para
simplificar os tons, um esbogo em
cores puras torna mais fdcil
simplificar uma cena que contém
misturas complexas de cores.

A direita: A mesma natureza-morta,
pintada de forma tradicional,

retém seu britho e frescor.

manipular a tinta; mas evite misturar
as cores, suavizar 0s contornos ou
mostrar qualquer forma através de
efeitos de luz e sombra.

Pintar com cores puras obriga vo-
cé a trabalhar com maior rapidez e
confianga — ao contririo do que
ocorre quando vocé mistura cuidado-
samente as cores. Além disso, permi-
te que vocé entenda melhor a forga
individual de cada cor. Assim, quan-
do vocé voltar a misturar os pigmen-
tos da maneira habitual, poderd ma-
nipuld-los com maior desenvoltura.
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CORES DAS FLORES

Na pintura de flores, vocé consegue
6timas combinagdes misturando
umas poucas cores vivas e
brilhantes.

Violeta: Azul-ultramar

e rosa-permanente formam uma linda
mistura, mais versatil do gue um
violeta de tubo.

Malva: Violeta-cobalto e azul-cobalto
produzem um malva atraente,
perfeito para pintar flores do campo.
Cor-de-rosa: Para rosas silvestres,
use s6 o rosa-doré.

O rosa-permanente & um rosa
tingido com azul.

Vermelho: Vermelho-cadmio (quente)
e alizarin (frio) combinam muito bem.
Alaranjado: Vermelho-cadmio e
amarelo-cadmio formam um
luminoso alaranjado.

Amarelo: O amarelo-limédo é claro e
frio, mas pode ser aguecido com
amarelo-cadmio.

Pintura de flores

As flores — com sua enorme varie-
dade de cores, formas e texturas —
constituem um dos motivos mais
atraentes e desafiadores para um pin-
tor. E a aquarela ¢é ideal para pinta-
las, gracas a delicadeza e luminosida-
de de suas cores.

A pintura de flores deve ser feita
rapidamente, com um minimo de de-
talhes de superficie. Se voce ficar
preocupado em registrar fielmente to-
dos os detalhes que vé, acabara pro-
duzindo uma pintura forcada e
artificial.

Preparacio
Para iluminar seu arranjo, escolha
uma fonte de luz forte que crie pa-
droes interessantes de luz e sombra.
Uma iluminacdo por tras, por exem-
plo, oferece bom efeito, ja que da as
flores um aspecto leve, etéreo.
Procure trabalhar com um esque-
ma simples de cores. Uma combina-
¢do de tons de rosa e péssego, ou de

-

azul e violeta, contra um fundo neu-
tro, ¢ bem mais atraente que um va-
so cheio de cores contrastantes.

A composi¢do também € impor-
tante. Um arranjo mais complexo fi-
card melhor se houver uma simples
sugestdo de fundo ou se estiver rodea-
do por muito papel branco, que des-
tacara o frescor das flores. Experi-
mente pintar seu motivo a partir de
um angulo de visdo superior ou infe-
rior, ou concentrar-se em um detalhe
apenas. Seu ponto de vista pode ser
tdo expressivo quanto o motivo que
vocé pinta.

Modele as formas

As sutis variagdes de cor das folhas
e pétalas devem ser simplificadas o
maximo possivel para que as flores
conservem seu frescor e transparén-
cia. Um bom método consiste em de-
finir o contorno da folha ou pétala
com uma pincelada fina de aquarela
e preenché-lo com dgua. Entao voce
pode modelar a forma misturando
cores quentes e frias e aplicé-las so-
bre o papel molhado.

Nio use mais de duas cores em ne-
nhuma mistura e crie a forma com
aguadas finas, ao invés de camadas
espessas. Assim, a luz serd refletida
pelo papel, vazando através das co-
res — da mesma forma que pelas pé-
talas da flor, dando-lhe uma lumino-
sidade suave.

Pinceladas

A pintura de formas vivas requer pin-
celadas fluidas. Para evitar um efei-
to seco e arranhado, verifique se o
pincel tem tinta e 4gua suficientes.
Segure o pincel no minimo 5 cm aci-
ma da virola; mantenha a mao rela-
xada e deixe que o movimento venha
do cotovelo e da parte superior do
brago. No final da pincelada, retire
o pincel do papel enquanto seu bra-
¢o ainda estd em movimento.

A esquerda: Estudo de uma camélia-
rosa, de Charles Reid. O artista
suprimiu os detalhes de superficie, a
fim de enfatizar o intenso brilho da
flor. E mais importante captar as
caracteristicas essenciais do motivo do
que produzir uma cdpia fiel.

Para isso, trabalhe com rapidez

e com aguadas espontdneas.
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FRUTAS, FLORES E FOLHAS
Plantas e flores apresentam uma
grande variedade de tipos e formas.
Aqui vocé tem alguns exemplos de
técnicas simples, mas eficientes,
para pintar frutas, flores e.folhas.
Faga varios esbogos como estes e
pratique muitas vezes.

Pétalas

Se preferir, comece com um

leve contorno a lapis. Trabalhe

0 jogo de luz e sombra nas pétalas

recurvadas, sobrepondo aguadas

de cores quentes e frias na
superficie molhada.

Amoras brilhantes

Para captar a forma e o brilho
destas amoras, mantenha os
reflexos limpos e pinte trabalhando
do claro para o escuro.

O preto-azulado € obtido com
aguadas de cor neutra.

Folhagens
Dois exemplos de formatos de folha
criados apenas com pincel e tinta,
apresentando uma borda mais
irregular e natural. Os veios séo
sugeridos deixando-se uma fina linha )
de papel em branco, margeada com §
pigmento escuro. Ao pintar pequenos ;
detalhes, deixe o pulso descansar f
sobre o papel ou use o dedo minimo I
como apoio. A ponta do pincel deve i
formar uma linha forte.

Sue Fowler




S TR

e —————————

Para captar a delicadeza das flores de
primavera é necessario trabalhar de
maneira espontdnea. Neste vaso de
anémonas, Charles Reid cria as for-
mas das flores com aguadas espon-
tineas, para obter um bom efeito glo-
bal, ao invés de uma copia fiel.
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1. Pinte os tons mais claros

Comece fazendo um esbogo rapido
dos contornos para determinar a
composi¢do. Prepare na paleta uma
mistura aguada de azul-ultramar,
azul-cerileo e alizarin. Carregue um
pincel n.° 6 e comece a pintar os tons

de roxo mais claros. Ao inveés de pin-
tar uma flor de cada vez, trabalhe
com massas de cor (o pincel so deve
sair do papel para ser recarregado).
Equilibre a cor acrescentando mais
pigmento em algumas dreas e remo-
vendo-o de outras com um mata-bor-




2

rdo. Deixe secar durante alguns
minutos antes de comecar a proxima
etapa.

2. Forme as cores

Usando as mesmas cores da etapa 1,
acrescente mais cor e dé forma as flo-

res (conserve a tinta aguada, mas dei-
xe-a mais forte). Crie alguns contor-
nos suaves usando um mata-borrao;
isso evita que a pintura fique com as-
pecto rigido. Pinte a folhagem com
uma mistura de verde-esmeralda e
amarelo-cadmio.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de 250 g, de 38
% 30 cm. Um pincel redondo n.° 6.
Uma paleta de sete cores:
azul-ceruleo, azul-ultramar,

alizarin, amarelo-cadmio,
laranja-cadmio, verde-esmeralda

e terra-de-siena natural.

|
i
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3. Pinte o vaso

Pinte os cabos e as folhas visiveis
através do vidro (se o pincel ndo es-
tiver bom, use um menor). Como es-
ses verdes sdo um pouco mais frios
que os da folhagem de cima, acres-

12

cente um toque de azul-ultramar &
mistura. Com terra-de-siena natural
e azul-ultramar, pinte as cores som-
breadas do fundo, fazendo com que
se confundam com os verdes do va-
s0, de forma que tudo fique ligado.

Espere secar e indique o vaso com
uma aguada suave de azul-ceriileo e
alizarin, diluida até ficar com tom pa-
lido. Deixe aparecer um pouco de pa-
pel branco para os reflexos mais bri-
lhantes.
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4. Complete o fundo

Pinte a sombra projetada a esquer-
da do vaso, sobre a mesa, com uma
mistura clara de azul-ultramar e ali-
zarin. Acrescente algumas aguadas
claras, quentes, a mesa, usando la-

ranja-cadmio. Para obter profundi-
dade, pinte o pequeno jarro atrds do
vaso com alizarin, azul-ultramar e
terra-de-siena natural. Nesse ponto,
evite a tentagdo de mexer demais na
pintura — se vocé acrescentar mui-

tos detalhes, ela perdera sua espon-
taneidade. No trabalho acima, o fun-
do é apenas sugerido, situando o
motivo no espago, mas sem depre-
cid-lo. E as partes de papel em bran-
co valorizam as areas de cor.

13




* COR OU TOM?

Vocé confunde tom & cor ao pintar
objetos tridimensionais? Entao &
mais facil escolher primeiro.os tons:
faca um esbogo monocromatico a
lapis, carvao ou com um pigmento
neutro de aquarela, como o cinza-
Payne. Apos definir o padréo de
claros e escuros, comece a
transforma-lo em areas de cores
guentes e frias.

FACA AS SOMBRAS
TRANSPARENTES
Evite gue as sombras de sua pintura
se convertam em
manchas negras. As sombras, em
geral, so luminosas e tém areas
sutis de luz refletida.

14

Modelagem com cores

Formar uma imagem tridimensional
na superficie plana de um papel cons-
titui um dos maiores desafios em pin-
tura. Para que os objetos parecam
solidos, reais, é necessario saber re-
produzir fielmente os efeitos de luz
e sombra. E, quando se trata de con-
seguir isso trabalhando com cores, €
fundamental conhecer de que manei-
ra.elas sao afetadas pela luz.

Para criar tons de sombra, nao
basta adicionar o preto as cores. A
luz atua nestas de maneira bem mais
sutil. Por exemplo, a cor de um ob-
jeto é mais quente no lado em que ele
estd recebendo luz; a parte na som-
bra tem uma cor mais fria,

As sombras de um objeto contém
sempre elementos de sua cor comple-
mentar. Observe uma magca vermelha
e uma laranja sob a luz de uma lam-
pada: o lado sombreado da magca fi-
card mais esverdeado, enquanto na
laranja ele se tornard azulado.

Por outro lado, os reflexos de luz
nem sempre sao brancos; eles incor-

poram, muitas vezes, as cores que os
cercam. Assim, quando iluminado
por um céu azul e ensolarado, o pon-
to mais claro de uma maga tende a
apresentar uma tonalidade azul cla-
ra; sob luz artificial, ele pode ficar
amarelado. "

Formas redondas

Para reproduzir as gradacoes de luz
e sombra sobre formas redondas, vo-
cé precisard de muita pratica. Obser-
ve com atencio e verda que a luz
envolve a figura de maneira suave e
vai escurecendo-a gradativamente,
até se transformar em sombra. A
aquarela, com sua transparéncia e
fluidez, é perfeita para captar essas
sutilezas.

Abaixo: Nesta pintura de cebolas,
David Millard criou as forinas
redondas com camadas transparentes
de cor, enxugando as dreas

claras com papel absorvente, para
criar efeitos suaves.
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Acima: Outra natureza-morta de
David Millard. Ele contrastou as uvas
claras com os fortes escuros das
cerejas e ameixas, e deixou em branco
minusculos pontos no papel, para
caracterizar o brilho das frutas.

Monte uma natureza-morta

Vocé pode praticar a modelagem de
formas com cores quentes e frias,
pintando frutas e legumes.

Monte um arranjo simples sobre a
mesa da cozinha. Ilumine-o com luz
artificial, para obter sombras e refle-
x0s de luz constantes.

Selecione as duas ou trés cores

-principais de que vocé vai precisar, e

mais algumas complementares des-
tas, quentes e frias.

Use cores quentes nos pontos em
que as formas sdo abauladas ou es-
tdo mais expostas a luz; e cores frias
nas sombras e planos recuados.

Depois que vocé dominar essas for-
mas simples, tente fazer objetos mais
complexos e brilhantes, comao garra-
fas ou pegas de louga.

ESFERAS EM LUZ E SOMBRA
O diagrama mostra o efeito da luz
forte, proveniente de uma Unica
fonte, sobre formas redondas.
Observe a colocagéo dos
reflexos, dos tons médios

(cor local), tons escuros
(areas sombreadas), luz
refletida e sombras
projetadas. Veja também
como a luz refletida é
enviada de volta para as
esferas pelas outras
superficies.

15
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Exemplo: tigela e frutas |

Para aprender a modelar formas tri-
dimensionais redondas com cores,
pinte uma natureza-morta com al-
guns objetos de cozinha, como neste
arranjo de Claude Croney.

1. Esboce a composi¢ao

Faga um desenho simples a lapis pa-
ra indicar as formas redondas das
frutas, a tigela e a borda da mesa. Es-
sas linhas devem servir apenas como
diretrizes, sem restringir sua liberda-
de ao pintar.

Umedeca a area do fundo, que re-
presenta a parede, e pinte-a com uma
mistura de azul-cerileo e amare-
lo-ocre. Deixe que o azul apareca
mais em algumas partes € 0 amarelo
em outras. Use um pincel chato n.®
6 e dé pinceladas amplas, soltas.

2. Os grapefruits

Pinte os grapefruits com uma agua-
da clara de amarelo-cadmio. Indique
os locais dos reflexos mais brilhantes,
enxugando-os com um papel absor-
vente. Acrescente amarelo-ocre ao
amarelo-cadmio e use essa mistura no
lado sombreado da fruta.

Para aumentar a impressao do vo-
lume arredondado, adicione um to-
que de azul-ceruleo a mistura,
criando uma cor escura e fria. Use-a
nas areas de sombra mais profunda.

Mantenha a aguada fluida e traba-
lhe as camadas em sobreposi¢do en-
quanto ainda estdo molhadas, para
que se fundam sem formar contornos
fortes. Vocé pode misturar suas agua-
das cuidadosamente para obter um
efeito chapado ou deixar que as pin-
celadas se curvem, acompanhando as
formas redondas (como no exemplo).
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3. Continue a modelagem

Use uma mistura de amarelo-cadmio
e laranja-cadmio para a laranja que
estd na tigela (atras dos dois grape-
fruits). Enquanto a primeira aguada
ainda estiver umida, adicione um to-
que a mais de laranja-cadmio & par-
te superior, e um pouco de azul-
ceruleo para sugerir uma sombra
mais embaixo. Finalmente, retire um
pouco de cor para fazer um mints-
culo reflexo de luz logo acima da
sombra mais escura.

Com um pincel redondo n.° 3, mo-
dele a ameixa do primeiro plano,
aplicando pinceladas curvas e curtas.
A mistura negro-azulada é compos-
ta principalmente de azul-ultramar e
carmim-alizarin, com um toque de
amarelo-ocre. Use mais agua do la-
do claro ¢ menos do lado escuro da
ameixa, deixando um pedaco de pa-
pel em branco para o reflexo mais
brilhante.

4. As macais

As magcads precisam de um tratamen-
to mais ‘‘angular’’, porque nio sdo
tao lisas e redondas como as outras
frutas. E, por terem uma superficie
mais brilhante, seus reflexos sao mais
vivos e fortes.

Comece a trabalhar as macas com
uma aguada clara de vermelho-cad-
mio e um pouco de amarelo-cadmio,
deixando em branco os locais dos re-
flexos. Use vermelho-cddmio e
carmim-alizarin para o lado sombrea-
do; vocé precisara de um pouco de
verde Hooker para os toques mais es-
curos de sombra. As pinceladas mais
escuras devem ser feitas enquanto as
claras ainda estiverem umidas.

Pinte a macd que estd ao fundo
com as mesmas misturas, usando
mais dgua. Os objetos do fundo de-
vem ser mais pélidos e menos nitidos,
para realcar a profundidade.




5. Forme a textura

Pinte a superficie horizontal da me-
sa com um pincel chato n.°® 6, usan-
do uma mistura fluida de verde
Hooker e terra-de-siena queimado.
Trabalhe com pinceladas irregulares,
algumas mais verdes e outras puxan-
do para o marrom.

Forme, em seguida, a textura da
parede do fundo, dando-lhe a apa-
réncia de pedra bruta. Aplique pin-
celadas livres, com misturas de
azul-certileo, amarelo-ocre e um le-
ve toque de terra-de-siena queimado.

A composi¢do aparentemente ca-
sual dessa pintura foi, na verdade,
planejada com bastante cuidado. As
pinceladas vigorosas sobre o fundo
rompem a monotonia e criam uma li-
gacdo visual entre as frutas da esquer-
da e a tigela.

6. Acrescente as sombras

Pinte as sombras projetadas sobre a
mesa e as dos cabos das macgas, usan-
do uma mistura de terra-de-sombra
queimado e verde Hooker.

Escureca a cor dessa mistura com
mais terra-de-sombra queimado e
pinte os cabos. Use-a também para
dar mais textura a parede e ao tam-
po da mesa — faca isso aspergindo
goticulas de tinta na superficie da
pintura.

Esse trabalho deve ser feito com
moderacdo, para acentuar a textura
delicadamente. Vocé pode dar leves
batidas com um pincel, carregado de
tinta, sobre o cabo de outro pincel,
segurado a uns 10 ¢cm de distdncia de
sua pintura, com a outra mao.
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7. Detalhes finais

Coloque uma segunda ameixa na par-
te de tras da tigela de frutas, para
contrabalancar com a fruta existen-
te no primeiro plano.

Essa ligeira alteracdo da realidade
ou-‘licenca artistica’” é perfzitamente
aceitdvel, pois contribui para equili-
brar melhor a pintura.

Acrescente os detalhes finais com
a ponta de um pincel redondo n.° 3
€ uma mistura bem seca de verde
Hooker e carmim-alizarin. Pinte al-
gumas linhas interrompidas no tam-
po da mesa, para dar a impressio de
rachaduras na madeira. As pinceladas
devem ser bem secas, para sugerir a
textura dspera da madeira. O passo
seguinte € esperar secar e, depois,
com o canto de uma ldmina afiada,
raspar alguns reflexos nas bordas das
rachaduras.

Observe também que, neste exem-
plo, as pinceladas ndo se fundem, o
que cria uma textura mais interessan-
te. Trata-se de uma escolha pessoal
do artista, refletindo uma caracteris-
tica de seu estilo.

Mas, se preferir, vocé podera retra-
tar o aspecto redondo e liso das fru-
tas, usando as cores em camadas
sobrepostas e suavizando seus refle-
X05 COM uma esponja.

Finalmente, escureca as sombras
do lado da tigela com uma mistura
de azul-ceruleo e amarelo-ocre. Pro-
cure observar e captar o reflexo quen-
te da macd sobre o lado brilhante da
tigela, pintado com uma mistura di-
luida de vermelho-cddmio e amare-
lo-cadmio.

Uma questdo de estilo

Nesta pintura, o artista usou um es-
tilo muito simples, gestual, mais ade-
quado para captar uma impressio
momentanea do que para fazer uma
interpretacdo elaborada e definitiva
do assunto. Esse clima de informali-
dade é reforcado pela maneira com
que o artista trabalhou a composi¢io
— 0 grapefruit a esquerda ¢ a tigela
com frutas a direita sdo cortados nas
extremidades do quadro, e o interes-
se do fundo apoia-se simplesmente
num vivido trabalho de pincel.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de aquarela
(300 g), de 23 x 18 cm.

Dois pincéis: um chato n.° 6 e um
redondo n.° 3.

Uma paleta de dez cores:
azul-cerlleo. azul-ultramar,
amarelo-ocre, amarelo-cadmio,
laranja-cadmio, vermelho-cadmio,
carmim-alizarin, verde Hooker,
terra-de-siena queimado

e terra-de-sombra gueimado.
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Abaixo: A tabela mostra como cada
cor se comporta sob e sobre outras
cores. Pinte as dez fileiras de cores
numa diregdo e deixe secar; entdo
repita a operacdo na dire¢do
perpendicular a primeira, mas com as
cores na mesma seqiéncia. Assim vocé
poderd apreciar melhor as
caracteristicas de transparéncia
relativa, opacidade e velatura

entre as cores.
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Como usar os pigmentos

As vezes, um céu azul de tom exces-
sivamente vibrante ou outro detalhe
que, ao contrério, ndo tenha recebi-
do o necessdrio destaque podem com-
prometer sua pintura, embora
apresentem cores adequadas ao as-
sunto. Esse erro € bastante comum e
sua causa é simples: o pigmento uti-
lizado ndo reproduz bem a superfi-
cie que se pretendia representar.
Os pigmentos de aquarela divi-
dem-se em trés grupos: transparentes,
opacos e corantes. E importante sa-
ber reconhecé-los, porque alguns
conseguem transmitir bem a impres-

e

sdo daquilo que vocé esta pintando,
e outros ndo. Por exemplo, um pig-
mento transparente como o azul-
manganés acentua a impressao de luz
no céu, ao contrario de um pigmen-
to corante, como o azul-ftalo.

Antes de comegar sua proxima pin-
tura, selecione o grupo de pigmentos
mais adequado ao motivo. Por exem-
plo, se vocé quer captar o efeito ne-
buloso da claridade da manha sobre
o mar, use principalmente pigmentos
transparentes. Mas, se quer enfatizar
a costa rochosa, escolha 0s opacos ou
corantes.




Acima: Lago'a magica, de Zoltan
Szabo, aguarela, 38 x 56 cm. Nesta
pintura, pigmentos corantes intensos
(principalmente verde-seiva e amarelo-
gamboge) iransmitem as cores
brilhantes e saturadas da cena.

A direita: Detalhe da lagoa.

As ondulacdes foram feitas
retirando-se a tinta com um pincel
umedecido (observe que o brilho

do verde-seiva permanece).

Pigmentos corantes

+Os pigmentos corantes tém uma in-
tensidade dificil de encontrar na na-
tureza; portanto, evite usd-los em
temas delicados. Como eles tingem o
papel e nao podem ser removidos por
completo, ndo convém usi-los para
pintar um céu, por exemplo, onde vo-
cé pode querer tirar um pouco de cor
para obter zonas mais suaves.
Entretanto, os pigmentos corantes
sdo eficientes para captar situacdes
dramdticas — como a escuriddo pe-
sada de uma cena noturna.
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Acima: Fim de estacdo, de Barbara
Osterman, aquarela sobre papel
Arches prensado a frio, 36 x 53 cm.
Colecdo da artista.

A cena retrata campinas perfumadas
e a brisa quente do verdo. Na pintura
de Barbara Osterman, a cor, 0 [0m e
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a qualidade do pigmento sdo
perfeitamente adequados @ natureza
do motivo. O resultado é uma
descricdo lirica e sensivel de uma cena
simples, porém atraente. Na maior
parte da pintura, Osterman usa rosa-
garanca genuino, aureolin e azul-

cobalto; estes pigmentos transparentes,
luminosos, s@o perfeitos para
transmitir a impressdo de atmosfera,
espaco e luz (observe que se

a artista tivesse utilizado pigmentos
opacos e coranles ndo atingiria

esta clareza de tom).




Pigmentos transparentes

Estes pigmentos tém uma qualidade
atraente, etérea, que os torna perfei-
tos para motivos atmosféricos, como
a luz da manha num porto, ou um
céu e uma paisagem enevoada.
Eles nao tingem o papel e podem,
portanto, ser combinados em mistu-
ras ou aplicados em velaturas indivi-
duais, sem perder seu frescor.

Pigmentos opacos

Vocé pode achar os pigmentos opa-
COS pouco atraentes e evitar usa-los.
Eles realmente sao pesados e densos:
mas usados em situagdes de caracte-
risticas semelhantes — um velho ce-
leiro ou um tronco de drvore retorei-
do — transmitem, melhor que os ou-
tros pigmentos, a impressdo exigida

pelo assunto. :

Combinacdo de pigmentos

Com um planejamento cuidadoso,
vocé pode combinar diferentes tipos
de pigmento e criar uma pintura vi-
brante. Numa aquarela atmosférica,
por exemplo, a inclusdo de um bar-
€O Ou uma arvore 0pacos, em primei-
ro plano, dard mais vida a pintura.

Pigmentos opacos também con-
trastam bem com a intensidade dos
corantes. Vocé pode, por exemplo,
acentuar as cores vibrantes de um céu
no crepusculo incluindo a silhueta
opaca de prédios ou montanhas —
que devem ocupar pequenas areas,
para valorizar o motivo, em vez de
competir com ele.

il {1l

A direita: Duplo problema, de Judi
‘Betts, aquarela, 53 x 70 cm. Nesta
pintura de dois barcos em doca seca,
0S pigmentos transparentes
predominam, mas os pequenos sinais
de pigmento opaco acentuam a
qualidade atmosférica da cena.

CORES E PIGMENTOS
Apresentamos abaixo uma lista de
cores usuais, agrupadas de acordo
com o tipo de pigmento.
Transparentes ndo-corantes -
Azul-manganés; azul-ultramar; azul-
cobalto; rosa-garanca genuino;
aureolin; verde Hooker: amarelo-
limao; terra-de-siena natural:
cinza-Payne.

Transparentes corantes
Vermelho, azul-ftalo e verde-Winsor:
laca-escarlate: carmim-alizarin:
verde-esmeralda; verde-seiva:
amarelo-gamboge.

Opacos

Vermelho, amarelo e laranja-cadmio:
vermelho-indiano; amarelo-ocre:
terra-de-sombra gueimado; cinza-
Davy; azul-cerlleo; terra-de-sombra
natural.

* ROTULE SUAS CORES

Vocé pode rotular os tubos ou
recipientes de tinta com um pedaco
de fita crepe, anotando o tipo de
pigmento correspendente,

Coloque apenas um T para os
tfransparentes nao-corantes, TC para
0s transparentes corantes e O para
0S 0pacos.

Colegao de Hjalmar Breit, Ill, Nova Orleas, Louisiana

L

= s




Pintura ao ar livre

Pintar ao ar livre implica, sem duvi-
da, superar uma série de pequenos in-
convenientes — como abandonar a
tranqiiilidade de seu ambiente habi-
tual de trabalho para deslocar-se até
o local escolhido, transportar todo o
material e enfrentar condigdes que
muitas vezes sdo inesperadas ou fo-
gem ao seu controle. Tudo isso, no
entanto, é altamente compensado pe-
lo prazer do contato direto com a na-
tureza, que estimula os seus sentidos
¢ permite-lhe registrar o clima da ce-
na com muito mais convic¢ao.

Escolha a cena

Depois de encontrar o local adequa-
do, sua principal dificuldade sera se-
lecionar os elementos da composicao.

cavalete de
aluminio leve
ou cavalete
dobravel =
de madeira

banqueta dobravel

Acima: Material utilizado
para pintar ao ar livre.
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Para facilitar o trabalho, vocé pode
usar um visor com grade — um re-
tangulo de acetato quadriculado —,
que ajuda a concentrar a aten¢do no
motivo principal, isolando-o dos ele-
mentos que o rodeiam. Focalize-o
num determinado ponto, examine as

diversas partes da cena e vd mudan--

do-o de lugar, até encontrar a com-
posi¢do mais satisfatéria.

Material basico

Seu material basico deve ser bem sim-
ples. A ilustracdo abaixo mostra um
bom conjunto para pintar ao ar livre.
Cavalete: Escolha um cavalete dobra-
vel de aluminio, facil de carregar.
Ou, se preferir, trabalhe com a pran-
cheta sobre os joelhos.

Papel: Use papel pré-esticado prega-
do a uma prancha leve ou um bloco
de papel mais pesado, que nao pre-
cisa ser esticado.

Agua: Uma garrafa pléstica de agua

mineral ¢ ideal para carregar a quan-

tidade necessaria de dgua.

Porta-tudo: Para manter seu equipa-'

mento em ordem, providencie uma
caixa plastica para ferramentas ou
para material de pesca — elas tém
bandejas com divisdes, que levantam
quando se abre a tampa.

Extras: Convém levar também um
agasalho, um chapéu e algo para co-
mer ¢ beber. Se vocé trabalhar com
um bloco de esbocos, leve alguns cli-
pes para prender as paginas € evitar
que voem com o vento.

it ?/ esbogos e estudos de referéncia

<~
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i e papel pré-esticado pregado a

‘; uma prancheta leve

godé de porcelana ou pléstico

banco dobravel
garrafa plastica de agua

agua limpa de reserva

T . jarro de agua

caixa plastica
de ferramentas
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Acima e a direita: O segredo de uma
boa pintura consiste em planejar os Observe a variedade em todas

claros e escuros antes de comecar a estas figuras brancas. As sombras refletem o
pintar. Faca um rdpido eshoco, para azul frio do céu.
avaliar como ficard o padrio geral,

. 0
Cena urbana
Uma paisagem urbana ensolarada é
sempre um motivo fascinante, pois os
edificios criam sombras vivas, que
WrTo—
r

podem ser aproveitadas com muito

efeito em sua pintura. A cena de rua, ] ,
acima, estd banhada pelo sol intenso .
» datarde, que propicia sombras lumi- e |' ¥

nosas e da nitidez as figuras.

Simplifique a cena

Uma composi¢do complexa como es-

ta deve ser simplificada a fim de re-

ter a impressdo de luz e ar. Deixe os

olhos semicerrados, para concentrar -l:-‘-—l .
a visdo apenas nos principais contor- : \
nos. Em seguida, faca um diagrama  ESté caminho escuro conduz 0s . vica pranca chama a atencdo ;
da cena, pintando os escuros e con-  °"°S Para o plano de fundo. para o centro de interesse. !

tornando as partes iluminadas — co-
mo fez David Millard, a direita.

e ——
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MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel de aquarela
prensado a quente, de mais ou
menos 30 x 20 cm.
Trés pincéis: um redondo n.® 6, um
chato n.° 6 e um redondo n.° 4.
Uma paleta de nove cores: verde-
seiva, amarelo-cadmio, azul-ultramar,
Lazul-certleo, carmim-alizarin, laranja-
cadmio, vermelho-cadmio, terra-de-
sombra gueimado e negro-marfim.
Um lapis HB.
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O principal problema de pintar ao ar
livre num dia ensolarado ¢ lidar com
as alteracdes da luz. Supondo que vo-
cé trabalhe do claro para o escuro —
como ¢é usual em aquarela —, quan-
do chegar o momento de pintar as
sombras vocé pode ter a sua frente
uma cena com condicdes de luz bem
diferentes das iniciais.

Para evitar esse inconveniente, bas-
ta inverter o processo: comece pelos
escuros e sombras projetadas, arran-
jando-os de maneira coerente. Neste
exemplo, Charles Reid mostra como
um bom planejamento dos claros e
escuros ¢ fundamental para transmi-
tir a impressdo de um dia claro.

1. Comece pelas sombras

Fag¢a um esbogo a ldpis da cena, con-
centrando-se nas formas das dreas

sombreadas e das sombras projeta-
das. Comece a pintar, procurando
torna-las coerentes desde o inicio,
pois a iluminagdo da cena se alterard
antes de vocé terminar a pintura.
O fundo: Umedeca o papel. Misture
verde-seiva, amarelo-cddmio e
azul-ultramar na paleta. Com um
pincel chato n.° 6, pinte a drea atras
do vaso de flores, fazendo o contor-
no irregular, para reproduzir a for-
ma dos lilases.

As folhas: Com as mesmas cores,
pinte as folhas no vaso.

0 vaso: Deixe o papel secar e entdo
pinte a sombra no vaso branco com
uma aguada de azul-cerileo, azul-ul-
tramar e carmim-alizarin. Suavize a
borda desta sombra com um pincel
redondo n.° 6 e dgua, para indicar a
forma arredondada do vaso.
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A sombra projetada: Usando a mes-
ma mistura da sombra, mas com me-
nos agua, indique a sombra projetada
pelo vaso sobre a mesa.

A casa: Pinte o lado sombreado da
casa a esquerda com uma aguada
muito clara de laranja-cddmio,
azul-ceruleo e carmim-alizarin.

As flores: Para as dreas de cores pa-
lidas dos lilases, misture azul-ceruleo,
carmim-alizarin e um pouco de ama-
relo-cddmio e aplique levemente com
o pincel quase seco.

2. Acrescente tons escuros

Ao trabalhar do escuro para o claro
fica mais dificil definir com precisao
o tom das dreas escuras. Se vocé fi-
zer as sombras muito claras, a pin-
tura terd aparéncia desbotada. Se as
sombras ficarem escuras demais, ndo

haverd o necessario contraste. Lem-
bre-se de que o branco do papel faz
com que as sombras parecam mais es-
curas do que sdo. Portanto, pinte os
escuros um pouco mais profundos do
que vocé pretende que figuem. As-
sim, ao acrescentar os tons médios,
tudo se equilibrara (se os escuros re-
sultarem profundos demais, retire um
pouco da cor com &gua).

O fundo: Com uma aguada escura de
azul-ultramar, verde-seiva e amare-
lo-cadmio, pinte o0s escuros em tor-
no das flores e no fundo.

O vaso: Esfrie o tom das aguadas de
sombra (jd secas) no vaso e na mesa,
sobrepondo uma velatura fina de
azul-cerileo.

As flores: Dé um toque de calor aos
lilases com carmim-alizarin — bem
diluido e aplicado com pincel seco.

7&( O MELHOR ANGULO

Uma cémara fotografica pode
auxilia-lo a decidir a estrutura da sua
pintura final. Olhando pelo visor,
vocé pode se concentrar num campo
limitado de visdo e ter uma boa idéia
de como ficara seu trabalho.

A camara ‘‘corta’’ os detalhes dos
arredores, atuando, dessa maneira,
como um viser com grade.
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PESO EXTRA

Quando se pinta ao ar livre, até
mesmo:uma peguena brisa pode
mover seu cavalete ou tripe. Para
evitar isso, pendure um peso extra
no ponto central da estrutura (um
saguinho de pedras ou de areia

amarrado com um cordao de nailon).
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3. Pinte os arredores

Agora que as areas maiores de claro
e escuro ja estdo determinadas, intro-
duza os detalhes.

O telhado: Pinte o telhado da casa
com uma aguada clara de azul-ultra-
mar, carmim-alizarin e amarelo-cad-
mio, deixando uma area de papel em
branco para a clarabdia. Observe co-
mo o artista pintou em torno da som-
bra da arvore sobre o telhado. Isso
¢ feito para ndo estragar a primeira
aguada. O interessante é que 0s in-
tervalos de branco deixados em tor-
no da sombra ddo realmente a im-
pressdo de luz, ar e movimento. Lem-
bre-se de que sdo pequenos toques
COmMO esse que conseguem emprestar
mais vida a uma pintura.

A janela: Faca agora a janela da fren-
te da casa. Pinte a vidraca com ter-
ra-de-sombra queimado. Use um
pincel chato n.° 6 e dé& pinceladas se-
paradas, para cada um dos vidros,
deixando pequenos espagos de papel

em branco entre eles. Ndo seja mui-
to preciso, pois é melhor que a jane-
la pareca velha e estragada pelo
tempo, € nio nova e intata.

O jarro: Pinte a sombra escura no
jarro com uma mistura de azul-ultra-
mar, carmim-alizarin e laranja-cad-
mio. Use as mesmas cores, mas com
mais 4gua, para pintar o resto do jar-
ro. Nio se esqueca de deixar algumas
areas do papel em branco em torno
da borda e do cabo, para criar os re-
flexos brilhantes.

A mesa: Faca em sua paleta uma mis-
tura de carmim-alizarin, laranja-cad-
mio e azul-ultramar. Carregue bem
o pincel e passe-o em torno da mesa,
deixando bastante espagco em branco
para indicar a luz do sol.

Nesta etapa, convém vocé descan-
sar por meia hora. Quando voltar,
ver4 a pintura com outros olhos e
descobrira eventuais falhas. Nesta
aquarela, por exemplo, os verdes do
primeiro plano correm o risco de




‘‘desaparecer’’ nos verdes do fundo.
Para evitar isso, Charles Reid intro-
duziu um ou dois toques de cor que
ajudam a separar o primeiro plano
do plano de fundo. Note que ele fez
uma porta escura na lateral da casa,
o que destacou mais as folhas do va-
so. Em seguida, usou laranja-cadmio
e vermelho-cddmio para criar um co-
lorido por tras do vaso. Com a jus-
taposicdo de cores complementares
— vermelho e verde — ele conseguiu
dar maior profundidade & pintura.
Licencas artisticas como essas sdo
sempre uteis para melhorar a quali-
dade de seu trabalho.

4. Os toques finais

A mesa: Usando diferentes misturas
de carmim-alizarin, azul-ultramar, a-
marelo-ocre e laranja-cddmio, pinte
separadamente.cada pedra da mesa.
Nio se esquega de deixar dreas em
branco para produzir um efeito en-
solarado.

O passaro: Pinte o passaro com um
pincel n.° 4, Use negro-marfim para
a cabeca e o rabo, e azul-ultramar
misturado com um toque de negro-
marfim para o peito.

Esse passarinho surgiu inesperada-
mente, enquanto o artista pintava, e
acabou sendo incluido na cena. Aca-
s0s como esse devem ser aproveita-
dos em trabalhos ao ar livre, pois
enriquecem a pintura.

Veja como o resultado final trans-
mite bem a agraddvel sensacdo de um
dia de sol, e foi obtido com grande
economia de meios. O excessivo re-
buscamento pode fazer com que mo-
tivos como este percam muito de seu
frescor e espontaneidade. Por isso, se
tiver um momento de indecisdo,
aproveite para rever o que fez, Se a
pintura esta luminosa, ensolarada, vi-
va, entdo vocé teve éxito no trabalho
de captar um dia de verdo — e nio
precisa preocupar-se em acrescentar
mais detalhes.

UPJNTE NA SOMBRA

O Evite pintar com o sol batendo
diretamente sobre o papel.

O reflexo dificuita a escolha de
cores e tons, as aguadas secam
rapido demais e sua propria sombra
no papel pode atrapaiha-lo. Sempre i
gue puder, cologue seu cavalete i
numa entrada de porta ou a sombra |
de uma arvore.
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CORES DE NUVENS

Se vocé jamais pintou nuvens, eis
algumas sugestdes de cores..
Experimente variagdes de cores
guentes e frias e anote as misturas
gue funcionaram bem, para
posterior consulta. Comece sempre
pela cor mais clara, sobrepondo
entao camadas de cores mais fortes,
mas evite usar mais de trés cores
sobrepostas.

Nuvens escuras: Azul-ultramar,
terra-de-siena queimado, azul-
cerdleo, amarelo-ocre, negro-de-
fumo, vermelho claro e tom neutro
(uma cor especial, preto-azulada).
Nuvens claras: Azul-ultramar,
azul-cerlleo, rosa-garanga e
amarelo-ocre.

Nuvens ao pdr-do-sol: Amarelo-
gamboge, rosa-garanca, laranja-
cadmio, vermelho-cadmio, malva,
azul-cerileo e azul-ultramar.

ESCOLHA O PAPEL

Ao comprar papel, leve em
consideracdo o peso e a textura.
Como a pintura de céus geralmente
implica o uso de muita dgua, adote
papel pesado — de 200 a 350 g —,
que sofre menor deformacéo.

A textura ideal é uma superficie
semi-aspera, boa para aguadas
grandes, regulares, e gue aglenta
bem friccbes com esponja e
raspagens. O Fabriano e o Arches
séo a melhor opcao.

Pintura de nuvens

A aquarela € perfeitamente adequa-
da para pintar céus e nuvens. As
aguadas transparentes de cor que ela
permite criar sobre o papel branco
tém grande semelhanca com o brilho
da luz do sol atravessando as cama-
das delicadas de nuvens. Além disso,
arapidez e o frescor da aquarela sdo
ideals para captar a beleza das nuvens
— em constante mutacdo — e para
reproduzir de maneira convincente 0s
efeitos etéreos que elas criam.

Ao pintar céus com aquarela, pro-
cure ndo ser literal demais na sua
abordagem; tente captar a forma ge-
ral das nuvens, em vez de pintar ca-
da uma delas individualmente. E
lembre-se de que o mais importante
€ reproduzir a atmosfera da cena.

Improvisacao

Um motivo instavel e fugaz como as
nuvens oferece excelente oportunida-
de para vocé improvisar. Faca expe-
riéncias com aguadas, deixe que as
cores se misturem, ou entdo dirija o
fluxo da tinta inclinando o papel. En-
quanto a tinta estiver umida, experi-
mente ‘‘brincar’”” com ela. Vocé
pode, por exemplo, clarear algumas
partes das nuvens e suavizar seus con-
tornos absorvendo, com uma espon-
ja ou com papel absorvente, parte da
tinta que esta sobre o papel. Apro-

veite os ‘‘acidentes felizes’’, que ocor-
rem freqiientemente, quando se pin-
ta com aquarela.

Embora nada possa substituir um
trabalho habilidoso com pincel, o uso
de “‘instrumentos’ improvisados
possibilita, as vezes, aumentar a es-
pontaneidade de seu trabalho. Na
pintura ao lado, por exemplo, o ar-
tista usou uma borracha macia para
retirar a tinta e criar os raios de luz
que atravessam as nuvens. (Faca is-
so com muita delicadeza, e s6 quan-
do a tinta estiver totalmente seca.) As
fotografias abaixo ilustram outros
materiais e técnicas uteis.

Aguadas

Por se fundirem e fluirem com tanta
facilidade, as aguadas coloridas so-
bre papel molhado prestam-se mui-
to bem para retratar céus nublados
ou chuvosos. Vocé pode conseguir
um efeito suave, vaporoso, aplican-
do tinta sobre papel molhado ou so-
bre uma area de cor ainda umida.
Nio tenha receio de usar tinta mais
concentrada, pois a superficie imida
dilui a cor imediatamente. E resista
a tentacdo de mexer demais. Deixe a
tinta espalhar-se e fundir-se & vonta-
de — um trabalho ativo demais com
o pincel pode fazer com que a pintu-
ra perca sua transparéncia.

TECNICAS PARA PINTURA DE NUVENS

EFEITOS ENEVOADOS
Umedecga o papel com agua

e entdo aplique uma aguada
bem concentrada de pigmento
(lembre-se de que ela ficard mais
clara ao secar).
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AREAS CLARAS

Para criar uma area clara numa
nuvem escura, pressione
delicadamente, sobre

a cor ainda Umida, uma esponja
levemente umedecida.

CONTORNOS SUAVES

Vocé pode utilizar um cotonete
umedecido para suavizar o contorno
de uma nuvem ou a linha onde o ceu
encontra o horizonte. Experimente
improvisar outros instrumentos.




Perspectiva

Muitas pinturas perdem forca porque
0 céu ndo produz um efeito convin-
cente — parecendo, muitas vezes,
uma cortina dependurada atrds da ce-
na. Para dar sensacdo de profundi-
dade e espaco a sua pintura, pense no
céu como uma estrutura em forma de
cupula, onde as nuvens parecem tan-
to menores, mais proximas entre si e
menos nitidas quanto mais perto do
horizonte.

Lembre-se também de que a at-
mosfera altera as cores dos objetos
distantes. Perto do horizonte, as nu-
vens devem apresentar tonalidades
sutis de cinza ou lavanda palido.

A pintura acima, de Ferdinand Pe-
trie, transmite uma forte sensacdo de
profundidade. As montanhas sdo

mais palidas e menos nitidas & medi-
da que se aproximam do horizonte,
¢ o arranjo tonal das nuvens segue o
mesmo principio.

Para o céu, Petrie comega com di-
versas misturas de azul-ceruleo, ter-
ra-de-siena queimado, cinza-Payne e
azul-ultramar, trabalhando com ca-
madas de cor sobrepostas em super-
ficie umida. Observe que as nuvens
mais escuras estdo agrupadas no pri-
meiro plano (no alto do papel), crian-
do um importante centro de interesse
no céu desta pintura,

As nuvens mais claras foram deli-
cadamente esmaecidas com uma es-
ponja; e, depois que a pintura secou
completamente, o artista produziu al-
guns raios de sol com uma borracha
macia.

Acima: Estudo de um céu numa
tarde chuvosa, de Ferdinand Petrie.
Observe como a combinagdo de tons
claros e escuros nas montanhas é
repetida no céu, refor¢ando a
impressdo de profundidade.
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4 CUMULOS

A melhor maneira de reproduzir
estas nuvens é trabalhar com
algumas pinceladas rapidas. Neste
estudo, o céu foi pintado com uma
mistura de azul-ultramar e azul-
cobalto (deixando-se o papel em
branco nas partes altas das nuvens).
Na parte mais baixa do ceu,
acrescentou-se um togue de terra-de-
siena natural, para representar a
névoa distante. As partes escuras da
base das nuvens foram feitas com
uma mistura de terra-de-siena
gueimado e azul-ultramar;

para modelar suas pontas
irregulares, o artista usou uma
esponja levemente umida.

Tipos de nuvem

O segredo para pintar nuvens estd em
prestar atengdo ao padrdo geral do
seu movimento (com os olhos semi-
cerrados fica mais facil perceber es-
se padrdo). Os estudos de Zoltan
Szabo, apresentados nestas paginas,
mostram como simplificar os quatro
tipos principais de nuvem.
Ciumulos: Sdo formagdes grandes,
turbulentas, encapeladas e brancas
no alto e mais escuras e achatadas na
base. Embora parecam brancas, con-
tém diversas cores sutis; no alto, po-
dem ir do branco puro até tonalida-
des de creme ou rosa palido, e suas
sombras contém toques de azul, ver-
melho e amarelo. Enfatize a forma
arredondada dos cumulos, contras-
tando tons quentes e frios e misturan-
do seus contornos com o céu, com 0
auxilio de uma esponja.

Cirros: S3o nuvens finas, arrastadas
em todas as dire¢des por ventos al-
tos. Se forem brancos, faga-os remo-
vendo a cor da aguada do céu —
antes que seque — com um pincel
limpo, ligeiramente umedecido. Pu-
Xe e gire o pincel sobre a superficie,
para insinuar as pontas enroladas das
nuvens.

Nuvens de tempestade: Sdo as de
efeito mais dramatico. Prepare cin-
zas quentes e frios com terra-de-
siena queimado, amarelo-ocre, azul-
ultramar e carmim-alizarin e traba-
lhe com pinceladas vigorosas, para
criar variagOes nas massas de nuvens.

Estratos-cimulos: Sio nuvens lon-
gas, que aparecem em fileiras quase
paralelas no céu. Pinte-as mais pali-
das e mais estreitas perto do ho-
rizonte.




4 CIRROS

Estes cirros em camadas foram
pintados com terra-de-siena natural,
terra-de-siena queimado e azul-
cobalto, com pinceladas longas
sobre papel ligeiramente Umido.

» ESTRATOS-CUMULOS

Para pintar estas nuvens, umedeca o
papel e dé varias pinceladas rapidas
de azul-ceruleo, azul-ultramar e um
toque de terra-de-siena natural. Use
um pincel chato n.° 6 e deixe as
pinceladas espacadas, para que nédo
se misturem completamente.

{NUVENS DE TEMPESTADE

Estas nuvens dramaticas séo
pintadas com azul-ultramar, terra-de-
siena queimado e terra-de-siena
natural sobre papel umido, deixando-
se algumas areas em branco.
Aplique um pouco de azul-certileo
abaixo das nuvens escuras, para dar
profundidade e clarear a parte do
céu mais ao fundo.




Abaixo: Anthony Waterer 1V, de
Lawrence C. Goldsmith, aquarela,

46 x 31 cm. Com um pouco de
imaginacdo, os padrioes formados pelo
borrifo podem ser desenvolvidos ate
Sformarem imagens agraddveis. Nesta
pintura, as gotas de tinta foram
langadas sobre o papel Wmido e entdo
trabalhadas para formar um desenho
que sugere um ramo de flores.

A tecnica de borrifar

A aquarela propicia uma pintura tao
espontanea que praticamente nao
existem limites para o emprego de

~técnicas engenhosas. Uma das mais

apreciadas pelos artistas ¢ a de bor-
rifar, que consiste em segurar um pin-
cel carregado de tinta acima do papel
e dar-lhe uma batida seca, fazendo a
tinta cair em minusculas gotas.

Essa técnica é mais usada em pai-
sagens, pois é excelente para sugerir
texturas asperas e detalhes de primei-
ro plano que preservem uma aparén-
cia espontdnea. Experimente-a da
proxima vez que pintar montanhas e
pedras, uma praia pedregosa ou on-
das quebrando ma praia.

O método

Comece forrando o chdo e 0s moveis
proximos ao lugar em que estiver pin-

tando — a tinta borrifada costuma
espalhar-se para além dos limites do
papel. As fotogratfias da pdgina ao la-
do demonstram trés métodos diferen-
tes de borrifar: experimente-os em
papel de rascunho, para aprender a
controlar a tinta. Em geral, os pin-
ceéis de cerdas duras — ow.uma esco-
va de dentes — produzem os melho-
res resultados.

Ao borrifar sobre a pintura se-
mi-acabada — por exemplo, uma
paisagem rochosa —, determine pre-
viamente onde a tinta devera respin-
gar e cubra com lencos de papel as
areas que vocé quer conservar limpas
(teste o borrifo antes sobre um peda-
co-de papel, para verificar sua densi-
dade). Se quiser obter manchas de
diversos tamanhos, varie a distdncia
entre o pincel e o papel.

Colegao de Martha e Edward Slowik.




As possibilidades

Borrifar tinta constitui uma excelen-
te maneira de se soltar, pois os resul-
tados sdo agradavelmente imprevisi-
veis. Vocé pode usar a técnica sobre
dreas umidas ndo pintadas, para pro-
duzir manchas difusas, ou entdo so-
bre dreas pintadas ainda umidas,
criando manchas suaves, que sdo mo-
dificadas pela cor da area ¢ pelo seu
grau de umidade. Em areas secas, as
manchas ficam mais nitidas e vivas,
e ndo escorrem.

Tente também produzir corddes de
pontos, oscilando o pincel sobre o pa-
pel enquanto borrifa, ou pinte os
pontos com maior precisio, seguran-
do o pincel carregado de tinta sobre
o lugar desejado e apertando os pé-
los com o polegar e o indicador.

Outra possibilidade ¢ borrifar com
duas ou mais cores, para conseguir
um efeito semelhante ao da técnica
pontilhista — que consiste em apli-
car pequenas pinceladas de cor lado
a lado, de modo que, a distancia, pa-
recam fundir-se.

A direita: Neste estudo de pedras, as
texturas dsperas sdo criadas por meio
de borrifos, trabalhados em seguida
com pincel e esponja.

Estudos feitos por Zoltan Szabo.

TRES EFEITOS DA TECNICA DE BORRIFAR

BORRIFO FINO

Para obter um borrifo fino, use
escova de dentes e tinta bem
espessa. Mergulhe a escova na tinta,
segure-a em angulo sobre o papel e
entao passe a ponta do polegar
pelas cerdas, espalhando a tinta em
minusculas gotas.

BORRIFO DIFUSO

Para um borrifo um pouco mais
pesado, bata um pincel redondo
carregado de tinta com o dedo da
outra méo. O borrifo sobre o papel
Umido produz contornos suaves e
atraentes. Experimente combinar
duas ou mais cores.

BORRIFO AO ACASO

Segure um pincel redondo grande
paralelamente ao papel, a uns 15 cm
de disténcia. Bata no pincel com o
indicador da outra mao, de baixo
para cima. Este metodo e excelente
para pintar, por exemplo, a espuma
do mar. ;
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Exemplo: praia rochosa

Ao pintar uma paisagem (ou mari-
nha) plana, a iinica maneira de criar
a ilusdo de distdncia e espaco € sim-
plificar o plano de fundo e reforgar
o primeiro plano. Neste exemplo,
Claude Croney mostra como obter
uma textura interessante no primei-
ro plano sem trabalhar demais os pe-
quenos detalhes. Para isso, ele utiliza i
uma combinacdo de borrifo compin- =~ i s e

cel seco e raspagem com espatula. e el bR

1. Faca o esboco i e S
Desenhe a forma do monte ao fun- b S :
do e, entao, trace cuidadosamente as
figuras das pedras na praia. Use um
pincel chato n.° 6 e 4gua para ume-
decer a drea do céu. Com o mesmo
pincel, dé pinceladas horizontais de
amarelo-ocre, azul-certileo e terra-de-
siena queimado na drea do céu. Dei-
xe que as pinceladas se fundam so- ;
bre a superficie imida e gradue a cor, i Rk v
do escuro do alto até o tom mais p4- ' s e S \
lido do horizonte, para criar a im- : ;
pressido de distdncia.

2. O monte ao fundo 2
i Com um pincel redondo n.° 6, pinte

a forma escura do monte ao fundo,

usando uma mistura de terra-de-som-

bra queimado, azul-ultramar e verde
Hooker. Se o monte ficar com um
tom uniforme, parecerd um pedaco
de papeldo recortado; portanto, in-
dique seu volume variando as pro-
porcdes do pigmento na mistura —
algumas vezes mais escuro, outras ve-
zes mais claro.

» A dipimada,

e
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iy 3. O mar e a areia

Prepare uma mistura de azul-ultra-
mar, verde Hooker e terra-de-sombra
queimado e pinte o mar, acrescentan-
do mais dgua e um pouco de amare-
lo-ocre na regido mais proxima da
praia. Observe a fina linha de papel
branco ao longo da base:do monte —
um pequeno detalhe que indica as on-
das quebrando-se na costa distante.
Pinte a praia com amarelo-ocre, ter-
ra-de-siena queimado e azul-cerileo.
Passe essa mistura com pinceladas
soltas sobre o primeiro plano, deixan-
do alguns pedacos de papel em bran-
co, para criar a impressdo de luz do
sol.

= i . ¥ =l

mm 4. Comece as rochas

| Pinte os tons mais claros das pedras
com laranja-cadmio, terra-de-siena
queimado e azul-certileo. Quando es-
_tes tons claros estiverem secos, acres-
cente 0s escuros — com terra-de-sie-
na queimado, verde Hooker e azul-
certileo. Mantenha o padrio de luz e
sombra coerente em todas as pedras,
para indicar convenientemente a di-
recdo da fonte de luz. Use a lateral
de um pincel redondo n.° 2 para fa-
zer as texturas irregulares das pedras
a esquerda.
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5. O pedregulho

Com uma mistura de terra-de-siena
gueimado, verde Hooker e azul-ultra-
mar, use a lateral de um pincel redon-
do n.° 2 para sugerir o pedregulho ¢
as algas na praia, Acrescente um pou-
co de dgua a mistura e use-a para res-
pingar manchas escuras sobre a
praia.

6. Os toques finais

Com a mesma mistura da fase ante-
rior e a ponta do pincel n.° 2, sugira
rachaduras, sombras e arestas nas pe-
dras. Em seguida, use o canto de uma
lamina de barbear ou a ponta de um
estilete para raspar algumas linhas ao
longo das rachaduras e alguns refle-
x0s de luz nos pedregulhos a beira da
agua. Inclua algumas sombras pro-
jetadas a direita das pedras, usando
uma mistura de azul-ceruleo e ter-
ra-de-siena queimado diluida até fi-
car com uma cor bem clara.
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Resumo da técnica

Nesta ampliacdo da pintura, vocé po-
de ver mais detalhadamente como a
combinacdo do pincel seco com bor-
rifos leves consegue sugerir a textura
arenosa e pedregosa da praia, man-
tendo a impressdao de um dia de sol
brilhante.

Uma linha escura e um risco bran-
co, lado a lado, tornam as rachadu-
ras nas pedras bem convincentes.
Areas minusculas de papel em bran-
co, raspadas da superficie dos pedre-
gulhos com o canto de uma lamina
de barbear, ou, entdo, com um esti-

s

lete, aumentam a impressao de som-
bra e de luz cintilante.

Note também como o tom escuro
do oceano é clareado gradativamen-
te com dgua a medida que se aproxi-
ma da praia. Se vocé trabalhar com
rapidez, passando o pincel sobre o
papel sem apertar muito, produzira
falhas ocasionais de tinta ¢ o papel
em branco sugerira reflexos de luz so-
bre a dgua escura. Um bom recurso
para indicar as ondas do mar que-
brando na praia ¢é pressionar cuida-
dosamente um lenco de papel amas-
sado sobre a tinta ainda umida.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel Fabriano de
aproximadamente 25 x 18 cm.
Trés pinceis de aguarela:

um chato n.° 6, um redondo n.° 6
e um redondo n.® 2.

Uma paleta de sete cores: amarelo-

ocre, azul-ceruleo, terra-de-siena
queimado, terra-de-sombra
gueimado, azul-ultramar, verde
Hooker e laranja-cadmio.

Um estilete ou uma lamina de
barbear. :
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Uso do branco opaco ' B

Normalmente, a regra fundamental
da aquarela ¢ manter a pintura o mais
transparente possivel. Isso exclui o
uso do branco opaco (branco-chings).
Mas hd casos em gue esta cor produz
resultados magnificos — como na
pintura & direita, de autoria de Ste-
phen Quiller.

Pintura de neve

Seria impossivel pintar uma cena co-
mo esta pelo método tradicional de
aquarela, deixando-se o papel em
branco nas partes em que ha neve.
Mas a ligeira opacidade do branco-
chinés ndo so produz o efeito enevoa-
do como também obscurece as cores
do fundo, exatamente como a neve
faz na realidade. Eis um breve resu-
mo da técnica do artista:

Primeiramente, ele saturou o pa-
pel com agua, aplicando logo em se-
guida aguadas em carmim-alizarin e
verde-ftalo. Com o papel ainda ami-
do, o artista colocou branco-chinés
numa escova de dentes e passou o po-
legar pelas cerdas, espalhando a tin-
ta sobre toda a superficie. Deixou o
branco opaco fluir livremente, bor-
rando as primeiras aguadas e produ-
zindo véus suaves de cor apagada. O
artista inclinou entdo o papel, para
fazer as aguadas escorrerem para bai-
X0, criando a aparéncia de uma tem-
pestade de neve.

As arvores e as montanhas foram
pintadas com uma mistura mais pro-
funda de carmim-alizarin e verde-
ftalo sobre a superficie ainda umida.
A mesma mistura foi usada nas ar-
vores do primeiro plano, pintadas de
maneira mais controlada sobre a su-
perficie do papel ja seca. Para fina-
lizar, Stephen Quiller pincelou bran-
co, para dar uniformidade a neve
do primeiro plano, e borrifou o tra-
balho — antes de secar — com esta
mesma cor.

A direita: Tempestade de inverno, de
Stephen Quiller, aquarela, 48 x 61 cn.
Cores transparentes combinadas com
branco opaco permiten criar esta
dramdtica interpretacdo de uma
tempestade de neve.

A minvscula figura humana reforca a
sensacdo de vastiddo.
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Exemplo: ganso selvagem

Este estudo detalhado de um ganso- 1

da-neve, de autoria do artista Grae-
me Sims, especialista em retratar ani-
mais selvagens, demonstra outra apli-
cacdo do branco opaco: aqui, o bran-
co-chinés da as cores um aspecto sua-
ve, semelhante ao pastel, captando
perfeitamente a textura das penas da
ave.

1. Esboce a figura

Faca um desenho de contorno bas-
tante detalhado: comece pelo esboco

'basico, e entdo indique as marcas na

cabeca e no pescoco e o formato das
penas.

Prepare um branco-chinés com
uma pitada minima de negro-marfim
e, usando um pincel chato n.® 4, pin-
te 0 corpo, a cabega e 0 pescoco do
ganso. Enquanto a aguada ainda es-
ta umida, use um pincel redondo n.°
2 para aplicar uma aguada fraca de
azul-certleo e branco-chinés no pes-
coc¢o ¢ na cabega.

2. Comece a plumagem

Usando o mesmo pincel, desta vez
com uma mistura diluida de terra-de-
sombra natural, esboce as penas.
Trabalhe com pouquissima dagua no
pincel, para poder fazer marcas pre-
cisas, e deixe uma linha branca em
torno de cada pena.

Com um pincel n.® 0 de ponta bem
fina ¢ uma mistura diluida de negro-
de-fumo, delineie o olho. Comece a
fazer a plumagem negra do pescoco
¢ da cabeca com pinceladas curtas.
Use azul-ceruleo com branco-chinés
e negro-de-fumo na parte posterior
do pescoco, onde a luz torna visiveis
as linhas da plumagem. Estas devem
ser feitas com marcas finas e curtas,
algumas delas ultrapassando o con-
torno da cabega e do pescogo da ave.
Com o pincel n.® 2 e uma mistura de
azul-cobalto, negro-de-fumo e bran-
co-chinés (com predomindncia do co-
balto), comece a fazer as penas da
cauda.
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3. Indique a penugem fina

Continue a formar a plumagem do
pescoco e da cabega. Pinte de preto
a pupila do olho, com um pincel n.°
0, deixando um minusculo ponto de
branco para reproduzir o reflexo de
luz.

Misture um pouco de amarelo-ocre
com branco-chinés e faga a pluma-
gem branca por entre as penas mar-
rons do peito, com pinceladas curtas
e finas. Sem divida, com uma agua-
da geral vocé poderia fazer isso pou-
pando tempo e esfor¢o; mas as pin-
celadas menores deixam entrever o
papel, criando uma aparéncia mais
convincente de penugem fina, e con-
ferindo textura e volume a figura. Fi-
nalmente, escureca algumas das pe-
nas com uma mistura de sépia, bran-
co-chinés e amarelo-ocre.

4. Continue a plumagem

Usando um pincel redondo n.° 2 e
uma mistura de sépia e branco-chi-
nés, pinte as penas restantes da cau-
da, deixando aqui e ali algumas mar-
gens:brancas. Entdo, complete as pe-
nas do corpo com uma mistura de sé-
pia, branco-chinés e amarelo-ocre. E
relativamente dificil conseguir uma
impressao realista das penas; portan-
to, evite pintd-las demais — deixe os
ajustes para as etapas finais. Para in-
tensificar o tom escuro do olho, apli-
que uma mistura diluida de preto.
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5. Indique a relva
Acrescente um toque de relva com
uma mistura de limdo-cadmio e ver-
de Hooker escuro, e alguns galhos
feitos com verde Hooker e cinza-
Payne.

Para dar um pouco mais de vida
a plumagem, misture vermelho cla-
ro com amarelo-cidmio palido, e
‘‘aqueca’’ algumas penas escuras.

Indique os pés com uma mistura de
branco-chinés, negro-de-fumo e azul-
cobalto, usando um pincel n.” 0. Pa-
ra as penas acinzentadas, misture
branco-chinés com um toque de ne-
gro-de-fumo.

6. Detalhes

Trabalhe toda esta etapa com um
pincel redondo n.” 2. Escureca as pe-
nas da cauda com uma mistura de
azul-cobalto e negro-de-fumo (apli-
cada em sucessivas aguadas transpa-
renies, para nao criar areas chapadas
e desinteressantes). Com a mesma
mistura, faca uma sombra embaixo
da asa da ave e reforce a cor do pé,
do pescogo e do bico. Espere a tinta
secar e faca o orificio de respiracao
do bico. Acrescente algumas marcas
na regiao do peito, para criar maior
interesse.

Com uma mistura de sépia e bran-
co-chinés escureca a plumagem em-
baixo da asa: isso acentua a impres-
sdo de volume e valoriza o efeito da
luz. Em seguida, com pequenos to-
ques de amarelo-Népoles puro, po-
rém bem diluido, faca os detalhes da
plumagem do peito.




7. Os toques finais

Usando um pincel n.° 0 e uma mis-
tura de negro-de-fumo com um pou-

. €o de branco-chings e sépia, escureca

algumas das penas das costas e em
torno da junta da asa.

Com azul-ceriileo e um toque de
negro-de-fumo, defina a parte supe-
rior do bico. Em seguida, com uma
mistura mais escura destas duas co-
res, complete o pescogo e escurega o
orificio de respiracao.

Com um pincel de ponta fina,
acrescente alguns toques de azul-
certileo puro, bem diluido, as partes
que ficam entre as penas do pescogo,

e também no bico. Use branco-chinés
puro para iluminar a ponta das pe-
nas da asa e a haste central das pe-
nas da cauda.

Finalmente, misture branco-chi-
nés, um toque de amarelo-Népoles e
um pouco de negro-de-fumo para
pintar a asa mais distante — cuja
borda superior pode ser vista atrds da
asa mais proxima.

Observe como o fundo é apenas
sugerido; isso faz com que a atengdo
se concentre na delicada coloragio da
plumagem da ave, além de dar idéia
da vastiddo da drea congelada, habi-
tat do animal.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel liso (prensado
a quente), de aproximadamente

25 x 23 cm.

Trés pinceéis: um redondo n.° 2, um
chaton.® 4 e umn.° 0.

Uma paleta de treze cores:
branco-chinés, negro-de-fumo,
azul-ceruleo, azul-cobalto, verde
Hooker escuro, cinza-Payne,
amarelo-cadmio palido, amarelo-ocre,
amarelo-Napoles, limao-cadmio,
sépia, vermelho claro e
terra-de-sombra natural.




Pinceladas sobrepostas

As amosiras desia pagina ilustram
irés tipos de pincelada e como
segurar o pincel em cada caso.

PONTILHADO
j S, peeld Use um pincel de ponta fina,

A LT segurando-o na posicao vertical, e
faca pequenos pontos de-tinta sobre
o papel, bem proximos entre si.

PINCELADAS CURTAS Os minusculos pontos de cor
produzirdo um efeito luminoso.

Use um pincel chato, mantendo-o

num angulo de 45°. Faga marcas i
curtas, na direcao que vocé quiser,

sobrepondo-as ou Nao.

ONDULADO

Use um pincel redondo e trabalhe
com movimentos rapidos para
produzir estes tracos sobrepostos.
Eles sdo perfeitos para reproduzir
flores, folhas ou ondulagdes na agua



Ao misturar duas cores com o pincel
em sua paleta, vocé cria uma mistu-
ra fisica. Mas, ao trabalhar com uma
tinta transparente e de secagem rapi-
da como a aquarela, vocé pode sobre-
por pinceladas de duas cores diferen-
tes; elas se combinardo nos olhos do
observador, produzindo uma tercei-
ra cor, resultante da mistura optica
das duas primeiras.

Experimente, por exemplo, traba-
lhar apenas com as trés cores primd-
rias — pinceladas superpostas de azul
e amarelo formam o verde; vermelho
e amarelo produzem o alaranjado, e
assim por diante.

Técnica impressionista

Os pintores impressionistas e ponti-
lhistas do final do século XIX traba-
lhavam intensamente com misturas
opticas. Eles empregavam pinceladas
curtas, isoladas, bem proximas entre
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si ou entdo sobrepostas, que criavam
um mosaico de cores cintilantes. Em-
bora essa técnica tenha sido desenvol-
vida com tinta a oleo, ela funciona
igualmente bem com -aquarela, gra-
cas a transparéncia de suas tintas,.

Cores em movimento

A técnica de pinceladas sobrepostas
¢ particularmente adequada para re-
tratar objetos moveis: ondulacdo da
agua, de folhagens e tufos de capim,
por exemplo. Isso se deve em parte
a expressividade transmitida pelas
proprias pinceladas e, em parte, aor
pequenos pontos de papel branco dei-
xados entre elas, que acrescentam vi-
bracdo as cores.

Experimente fazer diversas marcas,
como as da pagina ao lado, utilizan-
do diferentes combinacdes de cores.
Usando a imaginagdo, vocé poderd
criar grande variedade de efeitos.

Acima: Comeco do outono,

de William McNamara, aquarela,

38 x 539 cm. Uma massa emaranhada
de mato no meio de uma floresta nio
€ um motivo dos mais comuns, mas

Junciona como um bom pretexto- para

o artista explorar os padroes
complexos encontrados na natureza.
Aqui a superficie foi trabalhada com
minusculas marcas coloridas,

para dar a impressdo de [z
tremeluzente sobre as folhas.
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Exemplo: outono a beira do rio ‘.

A técnica de pinceladas sobrepostas
¢ perfeita para sugerir o jogo de luz
sobre a relva e as drvores. Neste
exemplo, o artista Ferdinand Petrie
mostra como utiliza-la para criar uma
pintura cheia de vida — exatamente
como faziam os impressionistas.

1. A aguada do fundo el
Esta técnica funciona melhor sobre ik R it
papel prensado a quente, que tem su- ;
perficie lisa e uniforme, sem man- it : R k
chas, real¢cando as cores e deixando 4 i, B A :
as marcas bem nitidas. e i : L
Comece com um desenho de con- 3 er N : i % :
torno mais ou menos preciso da ce- ekl I ' : e ;
na, para poder planejar com exatidao e g ! -
a colocacido das cores. Em seguida, e |
aplique uma aguada delicada de azul- i : i,
ftalo, terra-de-sombra queimado e 3 s it remssriis :
amarelo-ocre na regidao do céu, acres- t
centando gradativamente mais agua A i, SO
¢ amarelo-ocre a medida que se apro- _ 2
ximar do horizonte. Coloque algu- A
mas pinceladas desta mistura na drea
da superficie do rio.

&
§
§

2. Comece a folhagem

Pinte primeiro os tons quentes da fo-
lhagem sobre uma base feita com
amarelo-gamboge, amarelo-ocre e
carmim-alizarin. Trabalhe com pin-
celadas audaciosas, claramente defi-
nidas, usando um pincel n.° 6. Varie
as propor¢oes das cores na mistura £
para tornar algumas marcas mais vi- L. IRl i
vas e outras mais apagadas — prin- i | ’
cipalmente em dire¢ao ao horizonte.
Torne a mistura mais palida e-apli-
+ que algumas pinceladas no chéo, em-
baixo das arvores, deixando bastante N W s U 1
espaco entre as marcas. : 6 :n {;Ir;fi o
Indique as arvores no horizonte Uit wulll f“'_-;‘_iﬂﬂ)lrﬂw
com pinceladas de azul-ultramar &
aquecido com um pouco de terra-de-
siena queimado e amarelo-ocre (bem : i A
diluidos com dgua).




3. Crie profundidade

Determine bem o primeiro plano, o I
plano intermediario ¢ o fundo, para '
criar profundidade. Prepare tons
quentes para o primeiro plano, es-
friando-os gradativamente conforme
se aproximar do horizonte. o

Com o pincel n.” 6, pinte os tron-'
cos da direita com cores quentes (car- i
mim-alizarin, terra-de-siena queima- '
do e amarelo-ocre).

Acrescente alguns toques desta
mistura nos ramos mais baixos e na
relva sob as arvores.

Pinte os tons mais escuros e frios i
da arvore do centro com pinceladas i
de azul-ultramar, terra-de-sombra |
queimado e amarelo-ocre. Repita es-
tas cores na dgua, para Sugerir o re- i
flexo da arvore. ;

Indique os tons frios da margem {
esquerda e da dgua a distancia com i
azul-ceruleo (aquecido com um pou-
co de terra-de-sombra gueimado). |
Acrescente tons frios a relva e ao seu | i
reflexo a direita, usando azul-ultra- ' i
mar e amarelo-gamboge. }

|

4. O primeiro plano i
Continue a escurecer 0 tronco gros- g
so da arvore da direita com carmim- i
alizarin, terra-de-siena queimado e
um pouco de azul-ultramar. Aumen-

te a propor¢ao desta ultima cor na l
mistura e escureca o tronco sombrea-

do do meio.

Com uma mistura mais viva de
carmim-alizarin, amarelo-gamboge e
um toque de terra-de-siena queima-
do, forme a cor da esquerda no pri-
meiro plano. Junte mais 4gua a mis-
tura e enriqueca a folhagem das ar- i|
vores, acrescentando também o refle- !
X0 quente que aparece na agua, no
primeiro plano, a direita. :

Lembre-se de deixar as pinceladas |
secarem completamente antes de apli-
car a camada seguinte, para que o _
trabalho nao fique borrado. -

o
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5. As sombras

Agora que voce ja determinou as for-
mas principais com pinceladas vigo-
rosas, passe a cuidar dos detalhes.
Mude para um pincel redondo n.” 4
¢ comece a tornar a folhagem mais
nitida. Para criar as sombras por den-
tro da folhagem, apliqgue um tom for-
te de azul-ultramar, aquecido com
carmim-alizarin. Varie a densidade
das sombras fazendo algumas pince-
ladas mais escuras e outras mais cla-
ras (diluidas com mais agua).

Observe como em todas as cama-
das o artista deixa espacos entre as
pinceladas para que as cores sub-
jacentes (e o papel branco) trans-
parecam.

6. Reforce os escuros

Continue a enrigquecer as sombras
com pinceladas mais escuras e mais
densas de azul-ultramar e carmim-
alizarin. Acrescente escuros profun-
dos a folhagem no lado sombreado
dos troncos das arvores ¢ no chao.

Use a mesma mistura escura para
definir com maior precisdo os ramos
do primeiro plano ¢ para indicar al-
guns ramos menores entre a folha-
gem. Em seguida, pinte uma sombra
forte embaixo do grupo de drvores
baixas do plano intermediario, escu-
recendo também seu reflexo na dagua.

Faca pinceladas pequenas e distin-
tas de azul-ultramar sobre o tom de
base quente da folhagem. As duas co-
res ndo se misturam opticamente,
produzindo as cores frias das folhas
e das sombras, sem que estas percam
a delicadeza e a transparéncia.




7. Os toques finais

Trabalhe agora o lado esquerdo da
pintura, reforcando os escuros entre
a folthagem com toques pequenos e
precisos de azul-ultramar e carmim-
alizarin. Com a mesma mistura refor-
ce também os reflexos frios das ar-
vores na agua.

Escurega as pedras da esquerda
com pinceladas de amarelo-gamboge,
carmim-alizarin ¢ terra-de-siena quei-
mado. Indique as sombras das pedras
na agua com toques de azul-ultramar
e carmim-alizarin.

Faca sombras na relva ensolarada,
embaixo, 4 esquerda, usando toques
de carmim-alizarin e laranja-cadmio,
esfriados com um pouco de verde-
esmeralda. Finalize as sombras for-
tes das arvores da direita com azul-
ultramar, carmim-alizarin e terra-de-
sombra queimado.

Para terminar, sugira alguns ramos
entre as arvores da esquerda, usan-

do terra-de-siena queimado, carmim-
alizarin e azul-ultramar. Com a mes-
ma mistura, acrescente outros deta-
lhes na drvore da direita, e pinte
alguns galhos atravessando o céu (fa-
¢a isso com um pincel n.° 2 de ponta
fina e com tinta pouco diluida, para
obter uma pincelada interrompida).

Lembretes importantes

1. Deixe cada uma das camadas se-
car completamente antes de aplicar a
camada seguinte.

2. Construa as cores gradativamen-
te; comece com as mais claras e trans-
parentes, acrescentando as escuras e
as cores mais fortes nas etapas finais.
3. O excesso de camadas pode tirar
a limpidez das cores. Por isso é im-
portante saber determinar a hora de
parar de pintar — dé o trabalho por
terminado quando sentir que conse-
guiu dar as cores 0 maximo de lumi-
nosidade que vocé ¢é capaz de criar,

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de aquarela
sem textura, de aproximadamente
30 x 23 cm.

Trés pinceis redondos — n.° 2,
By =1 o

Paleta de nove cores: azul-ftalo, azul-

ultramar, azul-cerdleo, amarelo-ocre,
amarelo-gamboge, lerra-de-siena
queimado, terra-de-sombra :
queimado, carmim-alizarin

e verde-esmeralda.




Uso de esponjas

Acima: Portao de ferro, de John
Blockley, aquarela sobre papel, 16,5 x
21,5 cm. Para pintar o capim, o
musgo e as pedras desgastadas pelo
tempo, que aparecem no primeiro
plano, o artista aplicou a cor e retirou
excessos usando apenas esponja.
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Todo pintor de aquarela deveria usar
esponja, ‘‘instrumento’’ versatil e
particularmente 1itil para essa técni-
ca. O ideal seria dispor de duas: uma
grande, fabricada com material sin-
tético, e outra pequena, feita de subs-
tdncia natural.

A primeira € indicada basicamen-
te para limpeza; com ela, vocé pode
apagar uma passagem malsucedida,
enquanto ainda esta umida, eliminar
respingos de tinta e limpar a paleta.

Mas é possivel utilizar a esponja sin-
tética também para fazer aguadas
uniformes; assim, vocé cobre rapida-
mente uma area grande, correndo
menos risco de deixar manchas do
que se usasse pincel.

J4 a esponja natural, mais macia,
¢ usada sobre a tinta imida para sua-
vizar passagens de cor ou clarear uma
drea. Vocé pode emprega-la ainda
para aplicar finta, como é explicado
na pdgina ao lado.
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O TOQUE DA ESPONJA

Vocé pode obter texturas ricas e efeitos
especiais aplicando cores com esponja. Faga
experiéncias com tintas de consisténcias
diversas e esponjas de textura fina e grossa.
Apds meia hora de pratica, verificara que as
possibilidades parecem infinitas. Vocé pode
adquirir esponjas para aqguarela nas lojas de
material artistico, mas o ideal é comprar uma
esponja de banho e corta-la na medida
adequada aos seus propositos. Corte as
esponjas sintéticas em forma de cunha e
use-as para fazer linhas.

TONS DELICADOS

Use uma esponja Umida para clarear certos
trechos do trabalho que acidentalmente
ficaram escuros demais. Ou empregue-a
para misturar cores ao pintar flores, céus
ou tons de pele.

ONDAS COMO AS DO MAR
Estas marcas onduladas sugerem onc
Experimente fazé-las, usando diferentes
modos de aplicar e combinagoes
diversas de cores. No exemplo, fora
utilizadas duas cores ao mesmo tempo
verde-seiva e azul-ultramar.

PADROES MOSQUEADOS fl
Para pintar folhagens e texturas de primeiro :
plano, embeba a esponja na tinta, esprema-a -
e passe-a suavemente sobre o papel. I8

SUTIS GRADAGCOES
Para pintar pétalas de flores, trabalhe com a
esponja do centro para fora.

Variando a pressdo sobre o papel, vocé
criara sutis gradagdes de tom.




Exemplo: formas da natureza

Neste estudo de formas naturais, Zol- 1
tan Szabo usou esponjas para suge-
rir a rigidez da rocha e a delicadeza
das plantas.

1. As primeiras aguadas

Desenhe a rocha a lapis, fazendo tra-
cos leves. Prepare uma miistura bem
palida de azul-certileo e carmim-
alizarin e aplique-a com esponja, nu-
ma aguada uniforme, sobre toda a
superficie. Deixe secar.

Umedeg¢a novamente a metade in-
ferior do papel, tomando cuidado pa-
ra ndo tocar na area do céu. Pinte a
rocha com pincel redondo n.° 6 e
uma mistura palida de cinza-Payne e
carmim-alizarin. A borda inferior fi-
card imprecisa, no lugar em que en-
contra o papel umido, e a superior
serd nitidamente marcada na linha
onde se limita com o papel seco.

2. A rocha
. Sobre o papel ainda umido, pinte o
- capim seco, que aparece no primeiro
plano; use diversas misturas de
amarelo-ocre, terra-de-sombra natu-
| ral e terra-de-sombra queimado. Dei-
xe que as cores se fundam sobre a
superficie molhada.

Antes de o papel secar, pressione
delicadamente sobre a rocha uma es-
ponja umida e limpa, para retirar um
pouco de tinta, criando um efeito
mosqueado. Deixe secar.

Quando a tinta estiver completa-
mente seca, prepare uma aguada es-
cura e densa de cinza-Payne e
azul-ultramar. Pressione a esponja
sobre a tinta, esprema-a até ficar ape-
nas umida, e aplique-a suavemente
sobre a rocha.

Use um cantinho da esponja e azul-
ultramar, para sugerir as flores.
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3. A drvore

Para pintar a drvore, faga marcas
fortes com a esponja, empregando
terra-de-siena queimado e vermelho-
indiano; nas bordas externas, atenue
as marcas. Para a sombra da folha-
gem, adote terra-de-sombra natural.
Pinte os galhos com pincel n.° 6 e es-
sa mistura escura.

Por fim, com terra-de-sombra na-
tural e pinceladas leves, mas amplas,
indique as hastes do capim seco no
primeiro plano.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel éaspero e grosso
para aguarela, com cerca de 20 x 15
cm. Pincel redondo n.® 6. Esponja
natural, redonda e peqguena, para
fazer a textura e esponja sintética
para a aguada inicial. Paleta de nove
cores: carmim-alizarin, azul-certleo,
azul-ultramar, cinza-Payne, amarelo-
ocre, terra-de-sombra natural, terra-
de-sombra queimado, terra-de-siena
queimado e vermelho-indiano.

~ OUTROS “INSTRUMENTOS” CRIATIVOS

- Agora que voceé ja 'descobr-iu d
‘variedade de efeitos obtidos com

esponjas, experimente outros
“instrumentos’ engenhosos que
podem ajuda-lo a criar texturas

in_ieressantes_, :

Cotonetes

Praticos e absorventes, os
cotonetes sdo excelentes para
pintar dreas pequenas e precisas,

- como pétalas e estames de flor,

OU para sugerir um caminho

distante na paisagem. Além disso,
podem ser usados para retirar cor
e suavizar contornos. -

Folhas, penas e ramos
Pequenos objetos naturais, como
folhas, penas e ramos, produzem

_ efeitos muito interessantes por

meio de impressado. Para obté-los,

prepare na paleta uma boa
quantidade de tinta e nela
mergulhe o objeto escolhido.
A seguir, cologue-o sobre o papel
e cubra-o com um lengo de papel

_para pressiona-lo delicadamente

com a mao. Feita a imp_ressao,
remova o objete com cuidado,

‘para nao estragar o trabalho.

Retalhos de tecido
Vocé pode obter belos efeitos

imprimindo com retalhos de tecido

de trama bem definida, como
linho, juta, gaze, renda. Use-os

para criar formas abstratas ou

para reproduzir superficies, como
a de uma parede de tijolos

~ aparentes.

Para imprimir, embeba o

retalho na tinta e pressione-o

suavemente sobre o papel.
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0 impacto da cor

Para elaborar um bom trabalho, vocé precisa conju-
gar inspiracdo e técnica, nas doses certas. A inspira-
¢do leva-o a selecionar os motivos e diz-lhe que nédo
basta copiar o que estd a sua frente. A técnica permi-
te-lhe alterar os elementos da realidade — exageran-
do-os, atenuando-os ou deslocando-os — para melhor
transmitir suas emocdes. Pense na pintura como um’
poema, uma expressdo de sentimentos, € ndo como
simples registro de fatos.

Antes de lancar-se ao trabalho, procure identificar
o que chamou sua atencdo no tema escolhido: cor, luz,
forma. Em seguida, defina o que deseja exprimir e se-
lecione os meios adequados. Lembre-se de que, nesse
processo, a cor desempenha papel fundamental.

A pintura do vaso de flores, a esquerda, mostra co-
mo se pode dar profundidade a um motivo usando co-
res vivas sobre fundo neutro. Disponha as cores frias
em torno das quentes e as contrastantes ao redor dos
brancos. Observe a variedade de tons usados nas fo-
1has: azuis, malvas, roxos, ocres, verdes. A flor bran-
ca também é importante: cubra-a com a méo e veja
como as cores perdem intensidade.

A esquerda: Para ressaltar as cores vibrantes das flores,
o artista David Millard deliberadamente pintou o fundo
com cinza-pdlido e neulro.

Abaixo: O detalhe mostra como o britho das flores é
enfatizado pelos escuros profundos das folhas. Note
também as cores da flor “branca”.




A disposicao das cores
Ao planejar uma natureza-morta, pense nao so no ar-
ranjo dos objetos, mas também na disposicdo das co-
res. O impacto da pintura acima, por exemplo, estd
na aplicacdo de pequenos toques de cor viva num es-
quema de tons esmaecidos.

Tons vibrantes

Faca experiéncias com combinagdes cromaticas inco-
muns, que produzem vibrantes efeitos dpticos (pro-
cure inspirar-se nas obras de grandes coloristas como
Bonnard, Matisse, Odilon Redon). A aquarela da di-
reita reproduz uma enorme cesta de berinjelas que o
artista viu na janela de um restaurante, contra o céu
azul. Este foi pintado com diversas misturas de azul-ul-
tramar, azul-cerileo, negro-marfim e carmim-alizarin.
As berinjelas formam uma colecéo brilhante de rosas
profundos e violetas (rosa-permanente, magenta-
permanente, escarlate-cidmio e malva-permanente).

Acima: As cores esmaecidas do fundo e os verdes de
alguns legumes reforcam os roxos e vermelhos vivos.

A direita: Observe como as minisculas dreas de papel
em branco aumentam o britho das cores.
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* CONTRASTE DE COR

Numa pintura, toda cor interfere no
efeito da cor vizinha. Veja na-tabela
abaixo como uma cor pode ser
clareada ou escurecida, aquecida ou
esfriada, intensificada ou atenuada
por aquelas que a rodeiam.

A cor fica Perto de

Mais escura Uma cor mais clara
Mais clara Uma cor mais escura
Mais fria Uma cor mais guente
Mais quente Uma cor mais fria
Mais intensa Sua complementar

Menos intensa Uma cor parecida

Use esta teoria de ‘‘contraste de
cor' para valorizar seus trabalhos.

A luz através da cor

Para pintar a luz brilhante de um dia
ensolarado vocé pode fazer trés coi-
sas: usar cores de alta intensidade,
colocando as complementares proxi-
mas umas das outras; incluir sombras
fortes, de tal modo que o conjunto
nao pare¢a desbotado; e, ainda, dei-
xar dreas em branco para ‘‘arejar’ a
pintura,

A paisagem abaixo é composta so-
bretudo de tons de azul e laranja —
cores complementares, que se inten-
sificam reciprocamente, produzindo
unt efeito cintilante. O contraste en-
tre as sombras profundas do primei-
ro plano e as cores claras dos edificios
refor¢ca a impressdo de luz solar.

O recurso da invencao

Vocé ndo ¢ obrigado a pintar realis-
ticamente. Libere a imaginacdo e use
as cores para expressar seus sentimen-
tos e transformar um motivo corri-
queiro numa obra interessante e
original.

David Millard elaborou a cena do
porto (no alto da pdgina seguinte)
num dia de muito calor. Enquanto
outros artistas a seu lado pintavam
barcos verdes sobre dagua verde-acin-
zentada, Millard utilizava tons quen-
tes de rosa e laranja. Ele pintou a

cena da maneira como a sentiu, e nao

como realmente se apresentava. Sua

combinagdo de cores quentes e cinti-
lagdes de branco transmite aimpres-’
sdo de calor causticante.

Na pintura menor (abaixo, na pa-
gina seguinte), foi usada uma paleta
mais delicada, para indicar a luz fria
das primeiras horas da manha.

Abaixo: A harmoniosa combinagio
de cores complementares confere
luminosidade a esta aquarela.

A direita: O artista usou cores
guentes e cintilacdes de branco para
sugerir calor intenso.

A direita, embaixo: As cores mais
suaves inspiram tranqgiiilidade.




Um breve resumo

Para criar uma pintura expressiva
que realmente comunique suas emo-
¢Oes, vocé deve selecionar e organi-
zar as cores com todo o cuidado. Eis
um pequeno resumo dos recursos que
vocé pode adotar para produzir im-
pacto por meio da cor:

Contraste quente-frio. Para acentuar
as cores quentes e vivas, aplique-as
junto as frias e neutras.

Cores complementares. Aproxime
cores complementares para que se in-
tensifiquem mutuamente. Por exem-
plo, use vermelho ao lado de verde
ou laranja perto de azul.

Cores incomuns. Escolha as cores de
acordo com as impressdes que 0 mo-
tivo produz em vocé. Para exprimir
seu sentimento diante de uma paisa-
gem nevada, por exemplo, empregue
cores que, a rigor, ndo mantém ne-
nhuma relagdo direta com o tema,
como amarelo e laranja.

A funcio do branco. Nio se esqueca
de que o branco — o papel sem pin-
tar — € a sua ‘‘cor’’ mais brilhante,
Use-a para dar luz e ‘‘arejar’’ seus
trabalhos.

CORES HARMONIOSAS

Uma pintura com muitas cores pode parecer manchada e
confusa. Procure simplificar o esquema cromatico: vocé
nac so dara mais clareza a sua obra como determinara
melhor a atmosfera que deseja transmitir.

A aquarela no alto da pagina usa uma mistura de rosas,
vermelhos e ocres para dar a impressao de calor sufocante.
Ja no quadro menor, 0s amarelos e cinzas esmaecidos
sugerem a luz calma e fria do amanhecer.
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A sensacdo de profundidade

COR E ESPACO

Os efeitos da perspectiva
atmosférica nos levam a associar
cores frias, menos intensas, com
grandes distancias e fazem com gue
_as cores vivas e quentes paregam
avangar em nossa diregao. Procure
explorar esses efeitos sempre que
pintar paisagens gue envolvam
amplos espacos.

YAN’ COMECE PELO FUNDO

Ao pintar paisagens, comece
frabalhando a distAncia maior com
tons frios, azulados, e impressoes
enevoadas feitas sobre a superficie
umida do papel. Encaminhe-se
progressivamente para o plano
intermediario, acrescentando cores
mais fortes, e termine com cores
guentes, ricas e detalhes bem
definidos no primeiro plano.

Ao pintar paisagens com aquarela,
muitas vezes vocé tera de enfrentar o
problema de fazer com que o céu e
a terra parecam recuar em direg¢do ao
fundo. A maneira cldssica de conse-
guir isso é aplicar as regras da pers-
pectiva atmosférica ou aérea — um
efeito que induz nossos olhos a verem
os objetos distantes menos nitidos e
mais frios que os do primeiro plano.
Empregando esse recurso em suas
pinturas, vocé automaticamente con-
segue transmitir ao observador uma
sensacdo convincente de profundi-
dade.

Quatro pontos-chaves

Para obter o efeito de perspectiva at-
mosférica, leve em consideracio os
seguintes aspectos:

Cores: Faca-as progressivamente
mais frias e mais azuis a medida que
se aproximam do horizonte,
Intensidade das cores: Torne-a cada
vez mais fraca, de modo que, ao lon-
ge, mal se possa distinguir as diferen-
tes cores.

Contrastes tonais: Faca-os também
gradualmente menos pronunciados
em dire¢do ao fundo, onde s6 a for-
ma geral deve permanecer visivel.
Detalhes: Deixe-os progressivamente
menos nitidos, eliminando-os a cer-
ta altura entre o primeiro plano e o
plano intermediario. ‘

A marinha abaixo mostra a aplica-
¢do pratica desses pontos.

No barco em primeiro plano, o ar-
tista Christopher Schink usa uma sé-
rie completa de tons e cores quentes
e intensas; no plano intermediario, os
tons médios comecam a predominar
¢ as cores ficam mais frias e apaga-
das. Ja no barco mais distante, o ar-
tista usou apenas um cinza-azulado
uniforme e eliminou os detalhes.

Note também como Schink tornou
as pinceladas cada vez menos nitidas
em direcdo ao horizonte.

Abaixo: Christopher Schink demonstra
como uma manipulacdo habilidosa da
tinta pode criar a ilusdo de
proﬁmdfdade
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Exemplo: fazenda escocesa

Neste exemplo, o artista John Block- 1
ley procurou transmitir a sensacao de
espaco infinito proporcionada por es-
ta bucdlica paisagem da costa oeste
da Escocia.

1. A primeira aguada

Com um lapis macio, desenhe os ele-
mentos principais da cena — o perfil
do morro e os contornos das casas e
das ilhas distantes. Note como o ce-
leiro e as casas estao posicionados de
maneira a guiar os olhos através da
pintura.

Usando um pincel redondo n.° 6,
pinte o céu com uma aguada de azul-
cobalto, que sugere bem a atmosfe-
ra fria e enevoada. Ao usar esta agua-
da para o mar, dilua aos poucos a
mistura, pois a superficie do mar é
mais clara que o céu. Quando esta
aguada estiver seca, pinte as ilhas dis-
tantes com uma so aguada, ligeira-
mente mais forte, de azul-cobalto.

2. O primeiro plano

Comece o primeiro plano, com sua
vegetacdo suavemente manchada,
aplicando uma aguada de verde
Hoocker. Trabalhe sobre o papel mo-
lhado, para tons mais escuros de ver-
de misturado com terra-de-sombra
queimado. Dé pinceladas curvas e
4geis para sugerir formas orgénicas,
tomando sempre o cuidado de deixar
as casas em branco.

Nesta etapa ja ¢ possivel ver como
O contraste entre as cores quentes do
primeiro plano e os azuis frios do
fundo cria a ilusdo de profundidade
€ espago.
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3. Acrescente detalhes

Enquanto o primeiro plano ainda es-
tiver umido, acrescente-lhe outras co-
res — azul-ultramar, verde Hooker,
cinza-Payne e terra-de-sombra quei-
mado — para sugerir as cores ricas
e dramaticas desta fazenda a beira-
mar. Nao exagere nas misturas, pois
poder4 acabar sujando as cores. Tra-
balhe com o pincel em movimentos
amplos, para dar energia e interesse
ao primeiro plano ¢ guiar os olhos
para a parte de cima da pintura.

Se achar que o primeiro plano fi-
cou demasiadamente escuro € pesa-
do, tire um pouco da cor com um
pincel macio e umido. Note que em
alguns lugares o artista criou areas de
verde vivo: quando a pintura estiver
pronta, elas parecerdo pedacos de rel-
va iluminada pelo sol.

4. Pinte o celeiro

Para pintar a parede de pedra bruta
do celeiro, remova alguns pontos de
tinta com a ponta do cabo de um pin-
cel enrolada num pano umido. En-
tdo, usando um pincel n.® 0 mer-
gulhado na mistura de terra-de-som-
bra queimado e azul-ultramar, defi-
na algumas das pedras da parede.
Pinte a parede lateral, mais lisa, com
cinza-Payne.

Crie outros pontos de cor no pri-
meiro plano imediato: na etapa se-
guinte, este conjunto de pontos serd
trabalhado para sugerir um muro em
ruinas.

Escureca a borda superior do mor-
ro com terra-de-sombra queimado e
azul-ultramar, e trace varias linhas fi-
nas em diagonal com um pincel n.°
0, para sugerir 0 movimento do ca-
pim soprado pelo vento.
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S. Complete a pintura
Para acentuar a impressao de distan-
cia, reforce o contraste entre o pri-
meiro plano ¢ o plano de fundo.
As ilhas: Indique a ilha mais distan-
te com uma aguada bem clara de
azul-cobalto. Em alguns pontos, apli-
que a cor delicadamente com um len-
¢o de papel — isso cria a impressdo
de que a ilha esta envolta em névoa
¢ da um toque de mistério a pintura.
Pinte as ilhas intermedidrias com
azul-cobalto e uma gota de terra-de-
sombra queimado. Acrescente maior
quantidade desta ultima cor a mistu-
ra para fazer as ilhas mais préximas.
As casas: Usando um pincel redondo
n.° 4, pinte as paredes sombreadas
das casas com uma aguada bem rala
de terra-de-sombra natural. Para os
telhados cinzentos, use diversas mis-
turas de cinza-Payne e azul-cobalto.

Acima: Fazenda a beira do lago, de
John Blockley, aguarela, 17,5 x 25,5 cm.
Quando as regras da perspectiva
atmosferica sdo aplicadas, mesmo wma
pintura de reduzidas dimensées crig a
impressao de vastas distancias.

Pinte o telhado do celeiro com pin-
celadas descendentes e cores mais
neutras, como cinza-Payne, terra-de-
sombra queimado e natural, azul-
ultramar e terra-de-siena queimado.
Com a ponta de um estilete, raspe um
pouco da tinta dos telhados, para que
parecam desgastados pelo tempo.
O primeiro plano: Para sugerir a ve-
getacdo e as pedras, levante mais al-
guns pontos de cor, contornando-os
com um pincel n.° 0 e uma mistura
escura de terra-de-sombra queimado
e azul-ultramar. Faca o mesmo com
a vegetacdo soprada pelo vento.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de aquarela —
Acqua 100%, Fabriano ou Arches —
de aproximadamente 17,5 x 25.5 cm.
Uma paleta de sete cores: azul- -
cobalto, azul-ultramar, verde Hooker,
terra-de-sombra queimado, terra-de-
sombra natural, terra-de-siena
queimado e cinza-Payne.

Trés pincéis: um redondo n.° 4, um
redondo n.® 6 e um n.° Q.

Um estilete ou lamina de barbear.
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Tons escuros

Y% IDENTIFIQUE OS ESCUROS
Para olhos destreinados, todos os
tons escuros parecem achatados e
neutros. No entanto, observados na
natureza, sdo quase tdo variados em
cor quanto as areas claras ou de
tom médio. Dois trugues simples
podem ajuda-lo a distinguir a cor € a
intensidade de um tom escuro.

Antes de tentar identificar a cor,
descanse a vista. Depois olhe
rapidamente para o motivo e anote
sua primeira impressao. Os bastoes
de cor dos olhos cansam-se logo;
assim, quanto mais tempo vocé
olhar, menos cor percebera.

Se ainda tiver dificuldade para
identificar a cor de uma area escura,
segure alguma coisa perfeitamente
neutra (como o cabo preto de um
pincel) diante do motivo e compare.
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O olho humano tem mais dificulda-
de para identificar a cor de uma drea
escura que a de uma darea clara. Por
isso muitos principiantes se equivo-
cam ao escolher os pigmentos para
pintar sombras e objetos escuros. Jul-
gando fazer o melhor, agridem a pin-
tura com uma cor suja, tirada da drea
de mistura da paleta. E acabam tor-
nando achatada e sem sentido uma
sombra que poderia ser luminosa e
profunda. Para evitar tais desastres,
aprenda a construir 0s tons €scuros.

Gradacoes de tom

Freqiientemente 0s tons escuros sao
tratados como simples toques de
negro-azulado, acrescentados no fi-
nal do trabalho. Numa delicada
aquarela, parecerdo ‘‘buracos’’ ¢ nao
componentes do esquema global de
cores — e, conseqguentemente, estra-
gardo a obra.

E possivel criar uma série comple-
ta de escuros, com tonalidades fasci-
nantes, misturando cores como azul
¢ marrom, vermelho e verde, laranja
e azul.

Acima: Nesta natureza-morta David
Millard pintou o fundo com uma
mistura de verde-seiva e terra-de-siena

queimado, aplicada sobre o papel
molhado. Assim criou uma atmosfera
luminosa, pois os olhos ficam absortos
nas sutis modulacdes de cores.

A direita: Escuros quentes, frios e
neutros e tons médios sdo facilmente
obtidos a partir de combinacoes
bastante simples.

Azul-ftalo e verde-ftalo sdo os dois
pigmentos mais escuros da paleta ba-
sica. Carmim-alizarin, terra-de-siena
queimado e azul-ultramar sdo ligei-
ramente mais claros. Vermelho-
cadmio, verde-esmeralda e alizarin
sdo cores de tom médio. Todos esses
pigmentos podem ser misturados en-
tre si ou combinados com cores mais
claras para construir uma variedade
maior de escuros médios ¢ intensos.
Veja algumas dessas combinagdes na
tabela de misturas de cores apresen-
tada na pagina ao lado.
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Cor nos escuros

Manipuladas inadequadamente, as
cores escuras em geral adquirem uma
aparéncia suja e lamacenta. Observe,
por exemplo, o retrato a direita: foi
pintado por um aluno muito aplica-
do, mas ¢é evidente a confusdo nas
areas escuras, que foram trabalhadas
demais.

Agora analise 0 esboco do mesmo
modelo, abaixo, feito pelo artista
Charles Reid. A idéia de escuros for-
tes ¢ apenas sugerida: em vez de co-
piar a cor exata do paletd, Reid
pintou-o com contrastes de quente e
frio de azul-ultramar e vermelho-
cadmio. Pode-se dizer que ele “‘pu-
xou’’ as cores, para obter um efeito
mais luminoso e vibrante.

Note também que Reid aumentou
o contraste entre o modelo escuro e
o fundo claro, fazendo-os intensifi-
carem-se mutuamente. Compare es-
se trabalho com o esbogo do aluno,
onde o fundo apagado ¢ parecido de-
mais com o tom da figura, resultan-
do certa falta de vigor.

A direita: A pintura do aluno mostra
uma interpretacdo realista do paletd
e da boina escura, mas o efeito geral
é fraco e previsivel.

Abaixo: No esboco do mesmo
modelo, feito por Charles Reid,

as cores intensas foram misturadas
sobre o papel molhado para criar
escuros ricos; os contrastes [onais
Sforam acentuados.

Evite escuros lamacentos

Exagerar na quantidade de cores e
trabalhar demais a pintura sdo dois
erros muito comuns: veja que prejui-
z0s causam e como corrigi-los.
Cores demais: Se amontoar camadas
de cores indiscriminadamente, vocé
estragard a sensacdo de frescor dos
escuros. Quanto menos cores mistu-
rar para chegar a tonalidade deseja-
da, melhores serdo os resultados.
Procure ndo usar mais de trés pig-
mentos em qualquer mistura escura.
Excessiva elaboracdo: Pinceladas in-
decisas ou, ao contrdrio, meticulosa-
mente trabalhadas e retrabalhadas
também criam uma aparéncia suja.
Para evitar uma elaboragdo excessi-
va, convém saber qual é a mistura de
cores que vocé pretende empregar,
testando-a a parte.
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Acima: Casa em Two Lights, 1927,
aquarela de Charles Reid baseadea em
um trabalho de Edward Hopper. Reid
conservou em sua obra a fascinagido
pelo jogo de luz e sombra nos prédios,
que caracteriza a pintura de Hopper.

Componha com escuros

A pintura acima demonstra como 0s
tons escuros podem ser usados para
integrar a composicdo, ¢ também pa-
ra captar luz e criar atmosfera.
Composic¢do: Use sombras e dreas es-
curas para montar ou reforgar a com-
posicdo e ‘‘guiar’’ os olhos do
observador através da pintura. Veja
a aquarela acima, elaborada por
Charles Reid a partir de um trabalho
de Edward Hopper. Note que sua
atencdo se prende ao padrio de es-
curos formado pelos telhados, jane-
las, sombras e sombras projetadas.
Atmosfera: Lembre-se de que é a pre-
senca de sombras fortes e profundas
que cria a impressido de luz brilhante
no resto da pintura. Sem aqueles es-
curos coloridos, a aquarela de Reid
perderia toda a forca.

O RITMO DOS ESCUROS

Neste esboc¢o o padrdo de tons escuros foi “‘extraido’” da
aquarela acima. Observe como as areas escuras sio
importantes para dar unidade a obra e fazé-la fluir. Note
gue a maioria dos escuros estdo ligados, isto é, ndo se
encontram espalhados; assim, o olho desloca-se de um
para outro de maneira ritmica e agradavel. Atente
tambem para a predominancia de cores quentes no
edificio da direita e para a grande guantidade de cores
frias no farol; esse contraste confere a cena maior
diversidade e ajuda a criar a impresséo de profundidade.
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Quando pintar figura humana, evite
tratar o modelo ¢ o ambiente que o
cerca como se fossem elementos in-
dependentes. Se o fizer, acabara
criando uma pintura desajeitada,
pois dard a impressdo de que a figu-
ra foi simplesmente acrescentada ao
fundo. Assim, procure integrar os
dois elementos, lancando mio de al-
guns recursos bastante simples.

Alterne as pinceladas

Uma das maneiras mais comuns de
ligar modelo e fundo ¢ pinta-los com
as mesmas pinceladas, porém alter-

A esquerda: Visdo de costas, de
Charles Reid, aquarela, 37 x 47,5 cm.
Os tons escuros e as nitidas figuras
geométricas do fundo enfatizam as
formas curvas e a pele clara.




nando-as entre um e outro. Deste
modo vocé é obrigado a ver cores,
formas e arranjos tonais como um to-
do, e pode aproveitar ao maximo tra-
¢os de ligacido, como cores refletidas
e padroes de sombra comuns.

Controle os contornos

Geralmente os contornos da figura
humana que se encontram na sombra
$30 suaves e vagos, enquanto os que
estdo expostos a luz direta sdo fortes
e bem definidos.

Na aquarela acima, o artista Char-
les Reid enfatizou com contornos
marcantes as areas iluminadas, como
o alto da coxa e o abdome, e mistu-
rou delicadamente com as dreas vizi-
nhas as partes sombreadas, isto ¢, a
face esquerda ¢ o braco direito.

Esse fluxo ritmico de forte e suave
ajudou o autor a transmitir a sensa-
¢do de que a modelo esta firmemen-
te apoiada na cadeira. Se todos os

contornos fossem fortes, ela parece-
ria um recorte de papeldo colado na
aquarela.

Harmonize as cores

Bem selecionadas, as cores podem
contribuir muito para refor¢ar uma
composi¢gdo com figura humana.
Pinte o fundo com uma cor que com-
plemente a figura, como se ambos ti-
vessem sido jogados um contra o
outro. E introduza nos tons da pele
do modelo elementos da cor refleti-
da pelos objetos proximos, de modo
a ligar a figura com seu ambiente.

Na pintura acima, Charles Reid fez
o fundo frio, em verde, para desta-
car o calor da modelo e criar uma
sensacdo de distdncia. No primeiro
plano, porém, colocou almofadas de
um vermelho quente, que se reflete
sobre a figura, criando a impressdo
de que a moga estd muito conforta-
velmente instalada.

Acima: Keri junto a piscina, de
Charles Reid, aquarela, 53 x 71 cm.
Para ligar a figura e o ambiente,

Reid usou contornos fortes e suaves,
tons semelhantes em dreas adjacentes e
cores conjugadas.

Formas do fundo

Um fundo sobrecarregado de cores
ou de detalhes pode desviar a aten-
cdo do observador e, por conseguin-
te, prejudicar um bom quadro.
Assim, antes de comecar a pintar,
analise seu arranjo, para certificar-se
de que o modelo ndo corre o risco de
ser dominado por uma cortina de cor
viva ou por uma profusdo de obje-
tos muito vistosos.

Mantenha o fundo simples; indi-
que formas gerais, sem definir deta-
lhes. Proceda mais ou menos como
os fotografos, que deixam o fundo
fora de foco para destacar a figura.
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Crie a atmosfera

A semelhanca com o modelo é ape-
nas um dos pontos que vocé deve ter
em mente ao pintar um retrato. Con-
sidere, porém, que, mais importante
do que copiar os tracos fision6micos,
€ captar a personalidade e o estado
de espirito do modelo. Parece dificil,
mas vocé pode fazé-lo sem problema
se estudar cuidadosamente a compo-
sicdo e o esquema geral de cores.
Na aquarela abaixo, o artista pro-
curou chamar a aten¢do do observa-
dor para o olhar pensativo da
modelo. Para isso, concentrou a
maior parte das cores e da modela-
£€m No rosto e manteve o resto em
tom baixo.

Abaixo: Luz e sombra, de Charles
Reid, agquarela, 25 x 35 cm.

A combinacdo dos tons de pele
pdlidos com o fundo simples e
apagado crig uma atmosfera de
trangiiilidade e reflexdo.

&
-




Exemplo: mulher ao sol

Observando as cores a luz do sol, vo-
¢& descobre uma variacdo imensa de
possibilidades, que a luz artificial ndo
lhe permite sequer imaginar.

Neste exemplo, o artista Charles
Reid mostra como se pode reprodu-
zir o efeito da luz do sol sobre os tons
da pele. Note, além disso, como ele
passa constantemente do modelo pa-
ra o fundo, e vice-versa, para estabe-
lecer a mais convincente relacdo entre
a figura e o ambiente que a cerca.

1. Pinte as primeiras aguadas
A figura: Desenhe levemente o con-
torno da figura e indique o fundo.
Prepare na paleta uma mistura de
- vermelho-cddmio-claro, amarelo-

limdo-cadmio e azul-ceruleo e use-a
com um pincel redondo n.° 4 para fa-
zer a figura. Deixe esta primeira
aguada bem clara, porém rica em
cor, para dar a impressido de que a
modelo estd ‘‘nadando’ na luz do
sol.
O fundo: Pinte a grama clara em tor-
no da figura com um pincel redondo
n.° 6 e amarelo-limio-cadmio; acres-
cente alguns toques esparsos de azul-
ceruleo, para dar maior variedade.
Faga as drvores distantes com uma
mistura de azul-cerileo, amarelo-
limdo-cddmio e um toque de terra-de-
siena natural. Trabalhe de baixo pa-
ra cima nesta faixa de verde-escuro;
quando o pincel secar na parte supe-

rior da faixa, vire-o de lado e esfre-
gue-0, para sugerir movimento no al-
to das arvores. Deixe em branco a
drea correspondente a toalha em que
a moca esta deitada.

Volte a figura: Certifique-se de que
o tom claro da pele estd seco. Entio,
indique as formas da sombra na drea
em torno da cabeca e dos antebracos.
Para isso, use um pincel redondo n.°
2 e uma mistura de vermelho-cddmio-
claro, terra-de-siena natural e um to-
que de azul-cerileo. Em seguida, pin-
te o cabelo com terra-de-siena quei-
mado, acrescentando um toque de
azul-ceruleo para as partes sombrea-
das. Raspe a tinta com a unha, para
indicar alguns fios de cabelo.
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MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel de aquarela
aspero de aproximadamente
27 x 35 cm.
Pinceis redondos n.%¢ 2, 4 e 6.
» Paleta de cinco cores: vermelho-
_cadmio-claro, amarelo-limao-cadmio,
~ azul-certleo, terra-de-siena natural e
terra-de-siena queimado.
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2. Modele as sombras

A figura: Prepare na paleta misturas
de azul-ceriileo, vermelho-cadmio-
claro e amarelo-cddmio, bem diluidas
com dgua. Molhe um pincel redon-
do n.° 4 em cada uma dessas cores
e pinte rapidamente as sombras azuis
frias que descrevem a forma do bra-
co ¢ do tronco, Procure fazer essas
sombras claras e transparentes, de
modo que deixem entrever a aguada
anterior.

Além de criar interessantes varia-
¢Oes de cor, a mistura de vermelho,
amarelo e azul feita no papel — e nio
na paleta — contribui para definir a
forma da figura. E ainda ajuda

muito a transmitir a sensacdo de luz,
marca de exceléncia de todo bom tra-
balho em aquarela. Observe como a
toalha parece refletir o sol sobre a
moga.

Para indicar as formas arredonda-

das do corpo, suavize com &dgua o
contorno superior da sombra do
tronco.
A toalha: Ao mesmo tempo que fi-
zer as sombras da figura, pinte a
sombra projetada sobre a toalha,
usando uma mistura idéntica de co-
res. Deixe que as sombras se mistu-
rem, para dar a impressdo de que a
modelo esta solidamente apoiada na
toalha.
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3. Complete a modelagem

A figura: Complete as sombras nas
pernas e nos pés com um pincel re-
dondo n.° 2 e uma mistura de
vermelho-cddmio-claro, terra-de-
siena natural e um toque de azul-
certileo. Note que essas sombras sdo
mais quentes que as do tronco, pois
as pernas estdo de frente para o sol.
Como o arranjo das pernas ¢ bastan-
te complicado, faca as formas das
sombras simples e ligue-as, para evi-
tar manchas e confusio.

Enquanto esta aguada ainda esti-
ver umida, indigue a sombra proje-
tada em torno das pernas com uma
aguada bem diluida de azul-cenileo.

Lave o pincel e dilua delicadamente
com dgua O contorno entre as pernas
e a sombra. Deixe um pouco da cor
da pele escorrer para a sombra, a fim
de criar um contorno ‘‘perdido’’.
A toalha: Indique algumas dobras do
tecido com pincel redondo n.° 4 e
uma mistura de azul-ceriileo e
vermelho-cddmio-claro. Faca pince-
ladas soltas e espontineas.

A figura: Com uma mistura bem pa-
lida de azul-ceruleo e amarelo-
cadmio palido, acrescente alguns tons
médios no ombro, térax e pernas. Se
forem sutis, essas dreas ndo pertur-
bam a relacdo simples de luz e som-
bra, que d4 luminosidade & figura.

& .
Acima: Figura a luz do sol, de Charles
Reid, aquarela, 27,5 x 37,5 cm.
Observe como o mais simples fundo
pode acentuar um motivo. A grama
verde-amarelada e as drvores atuam
como complemento para os tons de
rosa e azul da figsura; além disso,
contribuem para transmitir
luminosidade e calor.
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Acima: Floresta de Dartmoor, de
John Koser, aquarela, 47,5 x 67,5 cm.
Este trabalho demonstra que é possivel
criar uma pintura rica usando so as
trés cores primdrias: vermelho,

amarelo e azul.

Koser usou amarelo-indiano,
carmim-alizarin e azul-fralo em
pequenas manchas coloridas; ao
misturar-se, essas manchas formaram
verdes, marrons e dourados vivos.
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Muitos artistas evitam usar grande
variedade de cores em suas aquare-
las. Embora possam variar a paleta
de uma obra para outra, geralmente
atém-se a um numero limitado de co-
res, pois assim conseguem elaborar
uma pintura mais rica e harmoniosa.

Restringindo sua paleta a dois ou
trés pigmentos, vocé ndo s6 poderd,
com o tempo, obter resultados seme-
lhantes, mas também ampliara seu
conhecimento das cores e aprendera
a explora-las ao maximo.

Paleta monocromaditica

Experimente pintar com uma cor
apenas e veja quanta variedade é ca-
paz de obter. Use o papel em branco
para os claros, e a cor tnica, na to-
nalidade mais profunda, para os pon-
tos escuros de impacto. Colocados
lado a lado, os dois proporcionam o

mdximo contraste: € a maneira como
vocé trata esse contraste — e todos
os tons aplicados entre os dois extre-
mos — que lhe dd a sensacdo da cor.

Use uma tonalidade quente e escu-
ra, como terra-de-sombra queimado
ou sépia, para comegar o exercicio,
que lhe ensina valiosa licdo: o arran-
jo de tons numa pintura € tdo impor-
tante quanto a cor.

Paleta analoga

Uma forma de alcancar a harmonia
na pintura consiste em empregar um
esquema de cores analogas, isto &, de
cores relacionadas dos dois lados do
circulo cromatico. Por exemplo, ex-
perimente combinar vermelho com
laranja-avermelhado e violeta-aver-
melhado. O componente comum € o
vermelho, e isso € que torna a pintu-
ra harmoniosa.
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Duas cores somente

Quando vocé trabalha com uma pa-
leta limitada, aprende muito sobre in-
teracdo de cores. Proponha um
desafio para si mesmo: escolha uma
ou duas cores ao acaso ¢ veja o que
consegue fazer com elas.

Para elaborar o quadro acima, o
artista David Millard utilizou apenas
duas cores: malva e verde, Longe de
constituir uma restricio, essa econo-
mia permitiu-lhe explorar todo o po-
tencial de cada cor, fornecendo-lhe

uma experiéncia valiosa, que ele po-
de aplicar em trabalhos posteriores.

Millard comegou com uma agua-
da suave de malva e verde sobre a su-
perficie molhada. Deixou-a secar e
pintou o buqué de lilases e folhas,
misturando malva e verde para os
caules e certos toques escuros. Algu-
mas flores e folhas sdo bastante pig-
mentadas, enquanto outras nio
passam de dgua tingida, proporcio-
nando, assim, uma agradavel varie-
dade de tons.

Acima: A aquarela permite usar o
branco do papel como uma terceira
“cor’’, sem quebrar a harmonia geral.
Nesta pintura de David Millard, as
dreas brancas deixadas no vaso
brilham sobre a aguada escura do
Jundo, transmitindo com perfeicio o
efeito de vidro reluzente.
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. Exemplo: barcos no estaleiro

MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel para aguarela de
300 g com aproximadamente

X 20 cm.
Trés pinceéis: dois redondos — n.** 6
ed —eumn.® 0.
Paleta de oito cores: azul-cobalio,
‘-.a't\r'*‘elf‘.(}-()!'.—i:"O. amarelo-Napoles,
terra-de-sombra gueimado, indigo,
lerra-de-siena gueimado, azul-
liramar e amarelo-cadmio.
Mascara liguida.

Escolhendo como tema barcos e seus
reflexos, e usando uma paleta bastan-
te limitada — principalmente indigo
e vermelho-claro —, o artista Richard
Bolton criou uma pintura rica e har-
moniosa.

1. As primeiras aguadas
Comece desenhando levemente a la-
pis os principais elementos da com-
posicdo. O barco a remo do primeiro
plano sera pintado por ultimo, ja que
¢ a parte mais clara do quadro; se ndo
se sentir bastante seguro para pintar
ao seu redor, cubra-o com mascara
liquida. Adote essa mesma técnica
para pequenos detalhes como cordas
¢ pedregulhos, pois mais tarde pode-
ra ter dificuldade para pintar em tor-
no dessas formas.

Umedeca a drea do céu e aplique
largas faixas de cor com pincel redon-
do n.® 6. Use azul-cobalto, vermelho-
claro e amarelo-Napoles, deixando as
cores misturarem-se sobre o papel.
Faca essas aguadas bem ralas, apenas
tingindo o fundo.

Para a faixa de maré que aparece
abaixo, faca uma aguada com azul-
cobalto e depois com terra-de-sombra
queimado, inclinando ligeiramente a
prancha, para facilitar a mistura das
cores. Aplique essas aguadas rapida-
mente, com movimentos amplos.
Quando se aproximar da parte infe-
rior do papel, o pincel estard secan-
do; faca entdo pinceladas secas no
canto inferior esquerdo para sugerir
de maneira sutil a existéncia de algu-
mas pocas de dgua.




2. Pinte os barcos

Esta é a etapa mais importante do
trabalho, pois vocé cria os tons am-
plos fazendo a faixa da maré e o
conjunto de barcos com pinceladas
largas.

Pinte os barcos e a faixa da maré
com as mesmas cores, contribuindo
para a harmonia geral do quadro.
Coloque bastante tinta na paleta, pa-
ra nao correr o risco de ficar sem cor
antes de concluir esta etapa. Experi-
mente substituir a paleta por um pra-
to: embora continue usando as mes-
mas trés cores, vocé podera mistura-
las em diversos tons, de claros a
€Scuros.

Primeiro pinte os barcos, com in-
digo, vermelho-claro e terra-de-siena
queimado, em concentracdes varia-
das. Faca uma mistura mais densa
para o barco mais proximo; clareie-

a ligeiramente para o intermediario,
¢ deixe-a pdlida para o barco mais
longinquo. Essa progressdo de tons,
do escuro para o claro, reforca a im-
pressdo de distancia.

Use a mesma mistura de cores pa-
ra pintar a faixa da maré com agua-
das amplas. Assim como na primeira
etapa, deixe o pincel secar ao chegar
a parte inferior do papel, criando
uma textura irregular.

Com a superficie ainda umida, fa-
¢a os reflexos escuros dos barcos com

*uma mistura de terra-de-siena quei-
mado e azul-ultramar. Use bastante
dgua e pinte as sombras de maneira
solta, para dar a faixa da maré um
aspecto encharcado.

Remova a mascara liquida do bar-
co do primeiro plano e dos pequenos
detalhes do fundo. Pinte os mastros
do fundo com pinceladas secas.

MARE BAIXA

Cenas com barcos constituem urm
dos motivos prediletos de muitos
artistas. Experimente variar esse
tema, pintando um ancoradouro erm
mare baixa. As embarcacoes
inclinadas assumem formas
inleressantes, e a agua rasa permife
ver os ricos padroes e texluras do
fundo.
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X ECONOMIA DE DETALHES
A0 pintar uma praia ou um porto em
mare baixa, tome cuidado para nao
incluir uma infinidade de detalhes

" insignificantes. Crie modificacées
sutis de cor com pinceladas amplas,
usando um pincel bem carregado.
Indigue pedras e pedregulhos com
um togue de pincel seco e borrifos.
Mas nao exagere: deixe gue o pouco
sugira o muito.
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3. O barco claro
Figura sélida e drea clara forte, o bar-
CO a remo que aparece no primeiro
plano constitui o ponto focal do qua-
dro. Por isso, é importante dar-lhe
profundidade e tons interessantes.
Sua cor € o préprio branco do pa-
pel. Com um pincel redondo n.° 4,
pinte o lado interno e os bancos com
cinza-palido, resultante de uma agua-
da de azul-cobalto com um toque de
terra-de-siena queimado. Escureca a
aguada com mais pigmento para fa-
zer as sombras. Pinte o fundo com
um terra-de-siena queimado quente.
Modele a forma arredondada do cas-
co com uma aguada bem palida de
azul-cobalto e terra-de-siena queima-
do, fazendo-a mais escura pelo lado
de baixo. Finalmente, indique as li-

nhas do casco eom um pincel n.° 0
€ a mesma mistura de cores,

Deixe secar por completo e entio
faca os detalhes em torno dos ban-
cos e das forquetas, usando nova-
mente uma mistura escura de azul-
cobalto e terra-de-siena queimado.
Tome cuidado para ndo trabalhar de-
mais os detalhes, pois a principal fun-
cao desse barco é atuar como uma
drea branca contra o fundo escuro.

Indique algumas pedras e pedregu-
lhos na faixa da maré, usando a mis-
tura escura de indigo, vermelho-claro
e terra-de-siena queimado. Mais uma
vez, ndo exagere: € suficiente fazer
uma leve distribuicdo das pedras.
Mantenha os detalhes perto do cen-
tro de interesse e longe das bordas do
quadro.
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4. Os detalhes finais

Agora pinte as construcdes no fun-
do: faca os telhados com uma mis-
tura de terra-de-sombra natural,
terra-de-siena queimado e azul-
ultramar; indique as portas ¢ janelas
com azul-cobalto. ¢ terra-de-siena
queimado,

Em seguida, pinte os mastros e o
equipamento dos barcos do fundo.
Maneje com muito cuidado o pincel
n.° 0, pois qualquer deslize podera
resultar em linhas grossas e desajei-
tadas, que estragardo o trabalho.

Use a tinta um pouco seca e esho-
ce as linhas rapidamente. Quanto
mais depressa vocé as fizer, melhor
serd o resultado. Lembre-se de que,
em pintura, uma impressao é muito
mais significativa que um relato mi-
nucioso.
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Os barcos do fundo sdo essencial-
mente escuros, mas vocé deve atenua-
los um pouco, acrescentando-lThes pe-
quenos reflexos com pincel e agua.
Finalmente, pinte, com amarelo-
cadmio e um toque de terra-de-siena
queimado, a chaminé do barco gran-
de que estd no centro.

O resultado final

A principal preocupacio do artista
nesta pintura foi captar a desordem
do estaleiro, conservando, a0 mesmo
tempo, o fluxo da aquarela, que se
perde facilmente quando se d4 aten-
cdo demasiada aos detalhes. O em-
prego de uma paleta limitada de cores
harmoniosas ajudou-o consideravel-
mente a congregar todos os elemen-
tos num conjunto unificado e ho-
mogéeneo.

Abaixo: As pinceladas rdpidas e soltas
impediram que esta harmoniosa
aquarela se tornasse artificial e
demasiaco meticulosa.
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Cores na luz refletida

Luz ¢ fundamental para qualquer
aquarela. E vocé pode reproduzi-la
de varias maneiras. Uma delas con-
siste em simplesmente deixar em
branco certas areas do papel. Outra
forma de criar refiexos luminosos ¢é
usar fortes contrastes tonais, repre-
sentando as sombras com dreas mais
escuras e as partes iluminadas com
dreas mais claras. Nenhum desses
métodos, no entanto, dara ao traba-
lho um toque tédo profissional quan-
to o de enfatizar os efeitos da luz e
da cor refletidas.

WIS

A luz refletida

Ao ser atingido pela luz direta, um
objeto reflete iuz colorida sobre ou-
tro objeto préximo. Por exemplo, se
voce observar um prédio, verd que a
cor das paredes € alterada pela luz re-
fletida do céu e dogghdo. Da mesma
forma, a luminosidade dos tons da
pele humana resulta das cores refle-
tidas pelas roupas e pelos objetos
Proximos.

Aprenda a identificar a luz refleti-
da e tire vantagem das bonitas varia-
¢Oes de cor que ela produz.

Efeitos sobre o branco

Para captar os efeitos da luz refleti-
da sobre as cores, nada melhor que
observar o que acontece com objetos
brancos a luz do sol.

Nao sendo uma cor, o branco re-
cebe e reflete nuances de todas as co-
res locais, com variedade e sutileza
quase infinitas. Sob luz direta, refle-

A esquerda: Neste nu, de Charles
Reid, as dreas em branco estdo
expostas & luz do sol — toda a cor foi
descorada. Em contraste,

as sombras coloridas refletem luz dos
arredores da modelo.
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te luz quente; na sombra, geralmen-
te assume a cor do céu e dos objetos
que o rodeiam. Navios brancos,
1908, do pintor americano John Sin-.
ger Sargent (acima), comprova isso.
Note que ele usou pinceladas de cor
pura para representar a luz do sol re-
fletida pela d4gua sobre os cascos dos
navios.

A luz refletida nas sombras

Se ficarem muito escuras, as dreas de
sombra ndo terdo profundidade, e os
objetos nelas inseridos parecerdo sem
vida, porque faltara atmosfera ou ar
a seu redor. Por isso, procure encon-
trar nas areas de sombra mudancas

Acima: Navios brancos, 1908, de
John Singer Sargent, aquarela,

34,4 x 48,6 cm. As velas, que refletem
o sol, foram pintadas com um branco
quente, enquanto os cascos refletem o
azul frio da dgua.

de cor, geralmente provocadas pela
luz refletida.

Por outro lado, se a luz refletida
se destacar demais, dard a impressiao
de nio pertencer as sombras. Assim,
faca-a iluminar as sombras sem
evidencia-la muito, com o cuidado de
manter a luz principal sempre mais
clara.

The Brooklyn Museum Purchase, 1308
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Uma experiéncia o ajudard a com-
preender melhor. Cologue uma xica-
ra branca sobre um fundo vermelho,
ilumine-a com luz forte e examine seéu
lado sombreado. Vocé verd o verme-
lho refletido na sombra.

A cor refletida

A luz refletida também pode intensi-
ficar as cores dos objetos proximos.
Assim, a luz refletida por um telha-
do vermelho sobre uma parede de pe-
dras rosadas avivara esta cor.

Observe o nu da pagina 80, ela-
borado por Charles Reid. Veja que
o malva-azulado da almofada em que
a modelo estd sentada reflete-se em
todo o lado direito de seu corpo.
O artista fez isso ndo ‘para sugerir
que a moca esta azul de frio, mas pa-
ra registrar o reflexo da luz sobre
a pele.

Essa disposicdo para ver e usar a
cor refletida é da maior importancia
quando se trata de relacionar objetos
proximos, unificando a composicédo.

Assim, objetos que existiam separa-
damente passam a alterar uns aos ou-
tros, de modo natural e harmonioso.
Voltando ao nu de Reid, note que a
almofada é sugerida de maneira va-
ga: sabe-se que ela estd ali simples-
mente porque reflete cor sobre a pele
da modelo.

Do mesmo modo, a beleza de Na-
vios brancos, 1908 reside na forma
como Sargent teceu as pinceladas das
cores refletidas — azuis, laranjas e
amarelos — na composi¢do.

A PROCURA DA COR REFLETIDA

Se vocé acha gue suas pinturas sao
banais, talvez esteja na hora de se
preocupar menos com as cores dos
objetos e passar a procurar as cores
da luz refletida sobre eles.
Experimente gastar algum tempo em
observar seu motivo antes de
comegar a pintar. Aprenda a
procurar a luz refletida e a maneira

O céu azul reflete
luz fria nas somhbras
do alto das arvores

Qs reflexos maximos
vém deste telhado
ensclarado

Os reflexos da rua
aguecem as sombras
sob o telhado

A sombra projetada
pela figura humana
€ escura e nitida

A luz é refletida

mais de uma vez por
varias superficies,
COMO O piso da rua e
a soleira da porta
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como ela altera as cores locais.

A cena vista abaixo foi pintada
pelo artista Tom Hill para mostrar o
gue pode acontecer quando a luz €
refletida pelas superficies em muitos
angulos diferentes.

Note gue os reflexos coloridos
raramente provém da mesma fonte.
Na maioria das vezes, varias cores

FONTE DE LUZ

s

O verde das arvores
é refletido nas
sombras da parede

Estas sombras
refletem um pouco
do azul do céu

interagem, e vocé devera estar
atento a sua temperatura.

Ao procurar cores vivas, nao pinte
as sombras guentes demais, nem
faca muito frias as areas ao sol, pois
0 resultado sera pouco. convincente.
Lembre-se sempre de que as cores
da luz refletida devem embelezar a
pintura, e ndo domina-la.

0O azul do céu
esfria as cores dos
telhados inclinados

A luz refletida
pelo telhado

mais baixo aguece
estas sombras

O rosa refletido
pela parede do lado
oposto e o amarelo
da rua aguecem
esta sombra

A vidraca reflete

luz e cor dos
objetos gue esido do
outro lado da rua

S——
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Acima: Sol da tarde na Igreja de Santa Prisca, Taxco,
México, de Tom Hill, aquarela, 76,2 x 55,8 cm.

O vermelho quente dos telhados € refletido sob os
elementos salientes, como o0s beirais, e sob os arcos nas
torres dos sinos. O azul do céu reflete-se nas sombras das
paredes das torres, esfriando-as.

Colegédo do sr. e sra. Howard Terpning
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Pintura sobre papel enmgado

Pintar sobre papel enrugado é um re-
curso simples e fascinante, que con-
fere as suas aquarelas um toque
oriental. Descrito resumidamente,
consiste em amassar o papel umede-
cido, de maneira que sua superficie
fique coberta com uma teia de linhas
finas. Quando a tinta ¢ aplicada, ela

- passasobre os ‘‘picos’’ e deposita-se
nos ‘‘vaos’’, criando um delicado pa-
drdo texturizado.

Vocé pode dar asas a sua imagina-
¢d0: comece sem ter em mente nenhu-
ma imagem em particular e deixe que
o padrdo de rugas e as cores que vo-
cé escolheu sugiram uma imagem a
ser desenvolvida. Em Pombos (abai-
x0), por exemplo, o artista amassou
a metade inferior do papel e aplicou
aguadas de vermelho-cddmio e azul-
ftalo; com isso, sugeriu o contorno
do topo das arvores, numa tarde es-
cura e nevoenta. Em seguida, pintou
a drea do céu com uma tonalidade
clara de azul-ftalo e terra-de-sombra
queimado, deixando um circulo pa-
ra a lua. Uma ultima aguada sobre
a area do céu — incluindo a lua —

Colegao do sr. Paul S. Rodocanachi %

Acima: Ultima corrida, de Frederick
Wong, aquarela sobre papel enrugado,
it £ . A b L 38 x 46 cm. Note a harmonia e
Gy Gl i _ : it equilibrio orientais: o impacto da

drvore a esquerda € compensado pelas
Jfortes sombras diagonais e pela drvore
menor ao fundo.

criou um efeito sutil, nebuloso. Na
fase final, o artista pintou a revoada

. de passaros usando branco opaco
com toques suaves de azul.

‘Em A ltima corrida (acima), o ar-
tista destacou o padrio enrugado do
lado esquerdo com vermelhos e vio-
letas intensos. O desafio, entdo, con-
sistiu em compensar seu impacto com
tonalidades mais frias do mesmo gru-
po de cores. O resultado sugere a luz
da tarde incidindo sobre a colina ne-
vada (o esquiador solitdrio aumenta
o ar de mistério da cena).

O papel adequado

O enrugado é um recurso exclusivo
dos papéis orientais, que sdo mais fle-
xiveis e resistentes que os ocidentais.
O papel Masa — um tipo de papel

Acima: Pombos, de Frederick Wong, aquarela, 25 x 34 cm. Aqui, s a oriental — ¢ o mais indicado para so-
metade inferior do papel foi enrugada, deixando-se lisa a drea do céu. frer esse processo.
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Como enrugar

Para experimentar a técnica, utilize
um pedaco grande de papel Masa.
Umedeca-o por completo, dos dois la-
dos, € espere uns dez minutos, para
que absorva o madximo de umidade.

Comece a amassar o papel depois
que ele tiver amolecido e ndo apre-
sente mais poc¢as de dgua.sobre a'su-
perficie. Primeiro, junte-o no sentido
horizontal, das bordas para dentro,
e, em seguida, no sentido vertical, da
mesma maneira. Nao comprima o
papel numa bola apertada: apenas
traga as quatro bordas para dentro,
apertando-o gradativamente numa
esfera macia. Agora, abra cuidado-
samente essa bola, tomando cuidado
para ndo rasgar nenhuma das rugas.
Finalmente, use um pincel chato se-
co para alisar o papel.

Molhado ou umido

O papel enrugado agora esta pronto
para receber a tinta; mas antes vocé
precisa decidir se quer uma imagem
suave, como em A (esquerda), ou
uma impressao mais marcada, como
em B. Para obter uma imagem sua-
ve, aplique a tinta sobre o papel ain-
da molhado (assim, a tinta penetrara
na superficie com maior rapidez). Se
vocé esperar até que o papel fique
apenas umido, a tinta ndo se espalha-
rd tanto, 0 que permite conseguir
uma textura util, por exemplo, para
pintar grandes massas de arvores.

Quantidade de tinta

A quantidade de pigmento também
influencia o resultado final. Um pin-
cel totalmente carregado preenchera
alguns dos ‘‘vdos’’, além de deslizar
sobre os “‘picos’’. Um pincel mais se-
co, bem inclinado sobre o papel, ta-
cara apenas nos ‘“picos’’, criando um
padrdo mais nitido.

A esquerda: O enrugamento propicia
resultados diferentes, dependendo da
umidade do papel e da quantidade de
tinta utilizada.

A. Um padrao suave, obtido por meio
da aplicacdo de tinta sobre o papel
ainda molhado.

B. Tinta sobre papel quase seco -
produz um padrdo mais linear.

C. Esta ilustracdo mostra um pincel
quase seco, bem inclinado sobre o
papel, a fim de deslizar sobre a
superficie e deixar aparecendo dreas de
papel em branco.

85




Exemplo: caminho de volta | _'

Com um toque da tradicional pintu- 4
ra oriental, esta aquarela de Frederick
Wong mostra um cagador voltando
para casa, com sua silhueta em con-
traste com as montanhas enevoadas

.e diminuida pela presenca da enorme
massa de arvores,

- 1. Enrugue o papel

Molhe uma folha de papel Masa até
ficar mole e macia, e entio enru-
gue-a. Abra cuidadosamente a bola
de papel molhado, alise-o bem com
um pincel seco e prenda-o 4 sua
prancha.

Usando um pincel chato n.° 8, co-
mece a massa de drvores com agua-
das de verde-oliva, amarelo-ocre e
terra-de-sombra queimado.

2. Os toques mais escuros

Depois que o papel enrugado secar,
molhe-o novamente e passe aguadas
pdlidas de azul-ftalo sobre algumas
partes da folhagem, para indicar
sombras frias,

Quando estiver seco, use um pin-
cel redondo n.° 6 para acrescentar to-
ques leves de vermelho-cadmio-claro
no alto da massa de folhagem, indi-
cando o brilho do poente. 4

Note como as linhas escuras do pa-
pel enrugado sugerem os delicados
galhos e folhagens das arvores, que
parecem movidos pelo vento.

Use uma tonalidade pdlida de ver-
melho-cddmio-claro para definir o
chédo do primeiro plano e as monta-
nhas distantes.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel Masa, com
cerca de 37 x 52 cm.

Trés pincéis: um chato n.® 8, um
redondo n.° 6 e um pincel largo,
para alisar o papel enrugado.
Uma paleta de cinco cores;
verde-oliva, amarelo-ocre,
terra-de-sombra queimado,
vermelho-cadmio-claro e azul-ftalo.
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3. Indique a figura humana

Passe uma aguada palida de azul-
ftalo sobre as formas da terra, fazen-
do com que a base vermelha adquira
um tom violeta mais suave,

Para criar a ilusdo de distdncia,’
acrescente uma aguada mais escura
de azul ao primeiro plano. Indique a
figura do cacador com uma aguada
bem diluida de vermelho-cddmio-
claro.

4. Complete a figura
Desenvolva a figura com misturas es-
curas das cores da paleta, terminan-
do com um toque de vermelho-bri-
lhante no chapéu.
Remova um pouco de cor das bo-
tas do cagador com um lenco de pa-
pel: este toque delicado dard a im-
i pressdo de neve sendo chutada, du-
rante a caminhada.

Abaixo: A volta, de Frederick Wong,
aquarela sobre papel enrugado,

38 x 53 cm. O tamanho e a colocacdo
da pequena figura humana

ajudam a determinar a escala da
pintura inteira, contrabalancando o
peso das drvores a esquerda.

Colegdo do sr. e sra. Gunter Brocki, Katonah, Nova York
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Vinhetas

Uma das maneiras de dar énfase a um
motivo interessante consiste em sim-
plesmente omitir o fundo. Esse recur-
so, conhecido como ‘‘vinheta’’, de-
riva da técnica fotografica do mesmo
nome, largamente utilizada pelos.vi-
torianos para esmaecer 0s contornos
do modelo retratado.

Em aquarela, pode-se obter efeitos
ainda mais interessantes deixando
bastante papel em branco ndo so em
torno, mas também dentro do moti-
vo. Com isso, estimula-se o observa-
dor a preencher com sua imaginacdo
as areas vazias.

Ao lancar mao desse recurso, to-
me o cuidado, porém, de ndo trans-
forma-lo em pretexto para nio pin-
tar fundos. So use vinheta quando
julgar que ela realmente vai contri-
buir para valorizar o trabalho e
ajuda-lo a criar uma forma dinami-
ca, como a que Charles Reid obteve
no retrato ao lado.

A direita: Judith em San Antonio, de
Charles Reid, aquarela, 57 x 76 cm.
Numa vinheta, vocé pode deixar dreas
em branco tanto dentro como ao
redor do motivo, dependendo do
efeito que planeja criar.
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Exemplo: vaso com flores

Para este exemplo de vinheta, o ar-
tista Charles Reid escolheu como mo-
tivo um vaso com exdticas flores
amarelas. O fundo branco enfatiza as
formas das flores, e os objetos na ba-
se do arranjo indicam a escala.

1. A primeira flor

Desenhe rapidamente o contorno,
para determinar a composicdo geral,
dando especial aten¢do a forma das
flores.

Carregue um pincel n.° 8 com uma
farta aguada de amarelo-cidmio e
pinte a flor da esquerda. Comece pela
ponta da pétala e aperte o pincel pa-
ra baixo, a fim de fazer uma pince-
lada larga. Diminua a pressdo
gradativamente até chegar a base es-
treita da flor. Pinte a outra flor do
mesmo modo e acrescente um pouco
de laranja-cadmio a sua base, traba-
lhando sobre a superficie umida.

Pinte a haste com amarelo-cadmio
e um toque de azul-cerileo. Faca as
folhas pressionando o lado do pincel
para baixo e para fora.
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2. Ligue as sombras

Prepare uma mistura de azul-certileo,
amarelo-cddmio e um toque de car-
mim-alizarin ¢ passe uma aguada cla-
ra na lateral do vaso. Escureca a mis-
tura com mais azul-ceruleo e
carmim-alizarin, para sugerir a par-
te inferior do cinzeiro. Junte um to-
que de azul-ultramar e faca a sombra
mais fria e mais escura do lado direi-
to do cinzziro.

Indique a sombra do lado do blo-
co, trabalhando para a direita e para
baixo com carmim-alizarin, azul-
certleo, azul-ultramar e amarelo-
cadmio. Aplique as cores diretamente
sobre a superficie umida, para obter
um efeito mais interessante do que
usando uma aguada sem vida, mis-
turada na paleta.

Agora volte para o lado esquerdo
do vaso. Pinte-o com um pincel n.°
6 e a mesma mistura utilizada para
a sombra escura sob as folhas.
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\ 3. Acrescente mais detalhes :

{ Pinte o lado interno do cinzeiro com -

carmim-alizarin, amarelo-ocre e azul-
\ ultramar. Deixe papel em branco pa-
ra a borda, mas ndo em toda a vol-
ta, pois o cinzeiro pareceria demasia-
do estético e sem vida.

Agora, usando terra-de-siena natu-
ral e amarelo-cadmio, comece a tra-
balhar na terceira flor, a partir da
area sombreada. Mantenha a forma
simples e precisa: sdo essas figuras
exuberantes das flores invadindo o
espaco branco que ddo impacto a
composi¢ao.

4. Continue as flores R
Sugira as partes mais claras das flo- : 5
res com uma aguada palida de ama-
relo-cadmio.

Espere um momento até que as flo-
res sequem um pouco e entao indique
algumas folhas com amarelo-cadmio,
azul-ceruleo e azul-ultramar. Deixe
esses verdes misturarem-se com a
sombra ainda umida na flor mais bai-
xa da direita. Com um lenco de pa-
pel, limpe as areas das folhas que
estiverem muito escuras.

Quando as folhas estiverem secas,
endique as partes sombreadas com
uma versao mais escura da combina-
cao verde usada nesta etapa.




5. Complete o trabalho

Pinte as folhas mais altas, comecan-
do pelas pontas e descendo para o la-
do esquerdo com uma pincelada.
Entdo, trabalhe do lado direito com
uma aguada verde mais clara, deixan-
do no meio uma linha de papel em
branco.

Pinte a flor da esquerda com uma
aguada escura de amarelo-cadmio,

terra-de-siena natural e laranja-
cadmio. Faca a flor logo abaixo des-
ta com uma aguada de amarelo-cad-
mio ¢ deixe secar antes de acrescen-
tar as sombras.

Finalmente, com amarelo-cadmio
e laranja-cadmio, misturados com
terra-de-siena natural, acrescente
mais sombras e togues escuros em to-
das as flores.

s R

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel 290 g, com
aproximadamente 44 x 31 cm.
Pincéis redondos n.”* 6 e 8.

Paleta de sete cores: amarelo-
cadmio, laranja-cadmio, azul-cerdleo,
carmim:-alizarin, azul-uliramar,
amarelo-ocre e terra-de-siena natural.
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Combinacao
de técnicas

Cosmos, de lan Woodner,
pastel seco e aquarela, 55 x 75 cm.
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Se vocé acha que a aquarela so da
efeitos pouco vibrantes, reveja o seu
conceito. Atualmente, hd tantas ino-
vagOes e ousadias em aquarela como
em qualquer outro ramo da ativida-
de artistica, e ela pode ser perfeita-
mente combinada com outras técni-
cas de pintura para criar um rico uni-
verso de cores e sensacoes.

Aquarela e pastel juntos, por
exemplo, costumam associar-se ma-
ravilhosamente bem. Suaves e trans-
licidas aguadas de aquarela, depois
que ja estdo secas, podem receber ca-
madas de pastel, aplicadas de leve pa-
ra que ndo venham a ofuscar o brilho
das préprias aguadas.

Isso resulta em novas e profundas
cintilagdes, de tal maneira que uma
obra como Cosmos, de Ian Wood-

ner, diz muito mais do que apenas
‘“eis um vaso com lindas flores’.

As linhas enérgicas e as cores pul-
santes transmitem um sentimento de
alegria, e o observador é eventual-
mente tomado do mesmo entusiasmo
que o artista revela ter pelo seu mo-
tivo — um tema convencional trata-
do de modo renovador.

Jogadas umas contra as outras, as
cores complementares parecem vi-
brar: vermelho contra verde, azul
contra amarelo, alaranjado contra
violeta.

As aguadas de aquarela, visiveis no
plano de fundo, estdo recobertas com
vivas cores de pastel nas flores e na
folhagem, contrastando assim com a
delicada mistura cromatica presente
no vaso e nas areas sombreadas.
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Primulas

Uma sugestao estimulante € deixar de
lado por algum tempo sua paleta de
cores prontas, para trabalhar com os
tons ricos e vibrantes do pastel.
Neste estudo de primulas, o artis-
ta reproduziu com precisdo as formas
das flores; quanto as cores, porém,
preferiu seguir esquema cromético
ditado pela prdpria inspiracio.

O trabalho é uma suave combina-
¢do de aquarela e pastel, que produz
textura mais proxima da pintura a
oleo, sem perder a delicadeza da
aquarela. Observe como o artista dis-
tribuiu as cores por toda a composi-
¢do: 0s azuis e rosas das flores sdo re-
fletidos no fundo, dando, desse mo-
do, unidade a obra e criando um cli-
ma suave e lirico.
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Se voceé gosta de trabalhar com es-
quemas cromaticos proprios, procu-
re observar trabalhos dos grandes co-
loristas, como Pierre Bonnard, Henri
Matisse e Odilon Redon.

Primula, de lan Woodner,
pastel e aquarela, 55 x 75 cm.




*

ﬂ PINCELADAS VARIADAS

0 Muitos principiantes pensam que,
ao pintar a agua, devem fazer
somente pinceladas planas e
horizontais. Com isso,. acabam
produzindo uma pintura monotona,
que desvia para os lados a atencao
do observador. Procure variar o
dangulo e a largura de suas
pinceladas para aumentar o
interesse do gquadro.

* LUZ SOBRE A AGUA

O branco do papel € tudo o que
voce tem para transmitir o brilho do
sol refletido na agua. Rodeie esse
branco com tons escuros, de modo a
torna-lo mais intenso, aumentando a
luminosidade. Foi esse o recurso que
o artista John Pike adotou para
pintar a paisagem abaixo.

Paisdqgens aqudticas

Calma ou agitada, a dgua sempre
exerceu grande fascinio sobre os pin-
tores, embora constitua um dos mo-
tives que maiores dificuldades
apresentam. Até mesmo o grande im-
pressionista francés Claude Monet,
autor de delicadas paisagens aquadti-
cas, queixava-se disso. Certa vez, es-
crevendo a um amigo, declarou:
““Voltei a pintar o impossivel: dgua,
com capim ondulando no primeiro
plano. E maravilhoso de se ver, mas
fico louco ao tentar pinta-lo™’.

Adote a simplicidade

O maior problema que a dgua colo-
ca para o pintor € a sua constante
mobilidade. A mais leve brisa altera-
lhe a superficie, criando ondulagdes,
que distorcem os reflexos. Muitos
principiantes procuram captar essas
mutagoes, sobrecarregando o traba-
lho com tracos e detalhes. Ndao come-
ta o0 mesmo erro. Ao invés de tentar
pintar todas as ondulacées e focos de
luz, concentre-se num unico ponto.
Vocé vera que as mudancas nao sao
tdo grandes e se sentird mais seguro
para elaborar a obra.
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Se pretende usar aquarela para pin-
tar 4gua, lembre-se de que os melho-
res trabalhos nessa técnica sdo
aqueles que parecem ter sido feitos
sem muito esfor¢o. Gracas a facilida-
de de fluxo, a'velocidade e a trans-
paréncia da aquarela, vocé pode, com:
poucas aguadas, tornar bastante con-
vincente qualquer extensdo de dgua.
Nio trabalhe demais nas aguadas,
para ndo perder a limpidez caracte-
ristica do elemento que esta pintan-
do. Pense bastante antes de comegar
a pintar, mas, tomada a decisao, apli-
que sua aguada sem hesitar.

Abaixo: Madrugador, de J(} Pike,
aquarela, 61 x 102 cm. O impacto
desta obra simples resulta do forte
contraste entre as dreas danii,s e os
tons escuros. :

A direita: Céu de crepisculo,
comporta 44, rio Ohio, de John Pike,
aquarela, 56 x 75 cm. A dgua calma,
refletindo o suave brilho do
entardecer, cria uma atmosfera de paz
e trangiilidade.

Colegao do Dr. Jack Davis
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Reflexos na dgua

Ao pintar um rio ou um lago pla-
cido, pense nele como um espelho
que reflete o céu, as arvores, as ca-
sas e outros elementos da paisa-
gem ao seu redor. Na aquarela
acima, elaborada pelo artista John
Pike, o céu e a paisagem sdo com-
plementados por sua imagem in-
vertida na dgua. Esse arranjo ndo
sO agrada aos olhos como ainda
transmite uma gostosa sensagac de
calma e trangiiilidade.

J4 o esbogo visto a esquerda
mostra como uma forte corrente-
za distorce os reflexos e cria for-
mas intrigantes, que ddo movi-
mento a obra e inquietam o obser-
vador. O autor, Zoltan Szabo,
pintou a dgua com verde-seiva, sé-
pia e terra-de-siena queimado.-Pa-
ra fazer os reflexos ondulantes,
raspou a tinta, ainda umida, com
uma espatula.

A esquerda: Neste esbogo,

Zoltan Szabo usou o minimo de
pinceladas para indicar as drvores
refletidas num rio fundo, de
correnteza rapida.




‘ﬁ( CORES DA AGUA

Quando pinta ao ar livre, vocé
provavelmente usa uma paleta muito
restrita, que precisa ser planejada
com bastante critério. Assim, ao
selecionar suas cores, nao deixe de
levar em conta a hora do dia em que
pretende trabalhar, bem como a
previsdao meteoroldgica. Veja
algumas sugestfes uteis:

Ao por-do-sol, use terra-de-siena
gueimado, amarelo-cadmio,
amarelo-gamboge, vermelho-cadmio,
azul-ultramar.

Ao amanhecer, amarelo-ocre,
amarelo-cadmio, terra-de-siena
natural, azul-cobalto, azul-ultramar.
Em dia chuvoso, terra-de-sombra
natural, amarelo-ocre, azul-ftalo,
verde-esmeralda, carmim-alizarin.
Em dia claro, amarelo-cadmio,
terra-de-siena natural,
vermelho-cadmio, azul-ultramar,
azul-ceruleo.

OBSERVE E SIMPLIFIQUE

Antes de comecgar a pintar,
observe por alguns momentos as
cores gue o rodeiam e procure
localiza-las em sua paleta. Em
seguida, estude o movimento geral
da agua e planeje os detalhes da
cena escolhida.

Pinte primeiro as massas simples;
depois, passe para os detalhes e,
por fim, trabalhe com todas as
partes da cena ao mesmo tempo.
Dessa maneira, vocé podera evitar a
armadilha de concentrar-se em
pequenas areas muito detalhadas, o
que acaba levando-o a produzir um
trabalho confuso.

A direita: Estojo de j6ias, de Zoltan
Szabo (deialhe). Os reflexos das drvores
Jforam criados com pinceladas
horizontais de azul-ftalo e terra-de-siena
queimado, aplicadas sobre pedras e
JSolhas mascaradas. Tracos curvos de
verde-seiva e terra-de-siena queimado
acentuam os contrastes tonais.
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Lagos

A superficie de um grande lago em
movimento, com pequenas ondas que
se quebram, assemelha-se 4 do mar,
em escala menor. As vezes, porém,
o vento é fraco demais para criar on-
das e apenas agita a superficie da
agua, produzindo padrdes que cons-
tituem Otimos elementos de desenho.

Para pintar esses padroes, carregue
um pincel macio e trabalhe com ra-
pidez sobre papel seco. Antes que a
tinta seque, faca as formas mais es-
curas dos reflexos estdveis com pin-
celadas ricas, de tons contrastantes.
Se tiver dificuldade em ‘‘ver” os re-
flexos, feche parcialmente os olhos e
eles parecerdao mais definidos.

Em dias calmos, elementos como
ilhas distantes, pedras e 4rvores
refletem-se perfeitamente nas super-
ficies mais escuras, conferindo sere-
nidade & cena. Mas, havendo brisa,
por mais leve que seja, os reflexos de-
saparecem € a agua se agita em pe-
queninas ondulacdes, que se fundem
numa forma tnica, com um minimo
toque da cor do céu.

Aguas correntes

Em geral, aguas que correm em lei-
tos rasos, como o de um regato, por
exemplo, sdo transparentes. No en-

tanto, raramente permitem ver com -
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clareza as formas submersas, pois seu
préprio movimento confunde o
olhar. Assim, a0 pintar elementos en-
trevistos no leito de um riacho, ndo
tente uma reproducdo fiel, pois aca-
bard frustrando-se. Procure apenas
registrar as impressdes que essas for-
mas lhe causam.

Aguas rasas- :
Pequenas pocgas de 4gua podem cons-
tituir um desafio para o pintor, prin-
cipalmente quando vistas de um
angulo abrupto: o fundo parece es-
curo e compacto, enquanto a super-
ficie se apresenta clara e delicada. A
textura e o tom da agua também con-
trastam fortemente com os elemen- -
tos solidos que a rodeiam.

Para pintar uma poga rasa, dese-
nhe seu contorno em perspectiva, dei-
xando a superficie plana. Na borda
externa, procure uma linha clara e
cintilante, que reflete o céu. Em solo
duro e seco, essd linha é fina e niti-
da; j3 em solo mole e lamacento,
apresenta-se mais larga. Vocé pode
reproduzi-la utilizando o pincel seco.

Finalmente, quer pinte a margem
de um lago trangiiilo, quer uma po-
¢a respingada pela chuva, lembre-se
de duas regras basicas: observe e sim-
plifique. Assim vocé realizara um

bom trabalho.
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CURSO DE
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O CURSO DE.DESENHO E PINTURA da Edito-
ra Globo oferece a vocé a op¢do de escolher entre
as mais diversas modalidades de desenho e pintura.
Todas as técnicas de execuc¢do, uso de materiais ¢
principios basicos do éleo, lapis, aquarela, tinta e
carvao, entre outros, estdo nesta obra. Organizada
em exercicios que analisam cada obra de arte etapa

por etapa, didaticamente ilustrados, esta colecao vai
fazer vocé soltar sua criatividade.

O CURSO DE DESENHO E PINTURA é d1r1g1-
do a quem pretende introduzir-se ou aprimorar-se
em desenho e pintura e também aqueles que que-

rem desenvolver uma capacidade ativa de aprecia-

¢do da arte.

VOLUMES QUE COMPOEM ESTA COLECAO




