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Casa e
montanha

Uwch vy Gors,
John Blockley,
aquarela em papel,
29 x 38 c¢m.

RS

O que privilegiar numa cena ampla
e aberta? A imensiddo da natureza ou
os pormenores que ‘‘contam’’ fatos?
Neste quadro, John Blockley néo
omite a grandiosidade, mas cuida das
propor¢des e dos detalhes, a fim de
aumentar a carga de informacgao.
Entre os ocres, verdes e acinzenta-
dos da umida escarpa montanhosa,
destaca-se a luz que incide da esquer-
da e de cima. A claridade foi intensi-

ficada gracas ao recurso de rodear a
construcdo e as pedras da cerca com
cores fortes e escuras.

O tratamento simples dado ao pla-
no de fundo e ao primeiro plano per-
mite ressaltar as cores puras e a geo-
metria do prédio. A montanha foi
trabalhada em generosas aguadas, €
a estas o autor aplicou pinceladas de
baixo para cima, transmitindo toda
sua misteriosa atmosfera.
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RITMO E MOVIMENTO

Toda pose possui uma finha-chave,
gue lhe confere ritmo e movimento.
Essa linha pode ser uma curva em
S, em C ou em outro padréo, mas
quase sempre € a linha continua
mais longa do corpo — na figura da
pagina ao lado, por exemplo, a
linha-chave desce da cabega,
passando pelas costas, e segue em
diagonal até os pés. Procure
identificar a linha-chave de suas
figuras e rezlce-a, para dar vida a
pose de seu modelo.

Acima: Simples silhuetas, pintadas
com aguadas quentes e frias. Faca
diversos esbogos preliminares como
estes. Use poucas pinceladas — para
habituar-se a movimentar o pincel
livremente — e concentre-se mais na
cor do que nos contornos. Agui foram
usados vermelho-cddmio, amarelo-
cddmio e azul-ceriileo. Ao acrescentar
o azul para esfriar a cor, sobreponha-
o com uma aguada ao vermelho e ao
amarelo ainda imidos — em vez de
fundir as cores com toques de pincel.
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Pintura de nus

Existe certo consenso em relagdo a di-
ficuldade de pintar figuras humanas
com aguarela. Na verdade, porém,
acontece que muitos principiantes es-
peram obter com ela 0 mesmo resul-
tado ‘“‘acabado’ de uma pintura a
6leo. Ao pintar nus com aquarela,
vocé deve explorar as caracteristicas
proprias desse meio de expressdo, em
vez de concentrar-se apenas na repro-
ducdo exata do modelo. Sdo justa-
mente as qualidades informais e
espontineas da aquarela que permi-
tem captar detalhes fundamentais —
mais importantes, para dar vida & po-
se de seu modelo, que a precisdo da

»

anatomia. Observe, por exemplo, na
pintura de Charles Reid, da pdgina ao
lado, a énfase na linha ascendente do
quadril, a curva graciosa da cintura
e a posigdo relaxada das pernas.

Seja audacioso

Evite trabalhar com tragos timidos e
cores desbotadas. Antes de comecar
a pintar, faca varios esbog¢os, procu-
rando uma abordagem mais audacio-
sa. Comece com grandes manchas de
cor para determinar as formas gerais
e entdo aplique manchas menores.
Experimente de varias maneiras —
pintando sobre a superficie imida ou
seca, misturando e removendo a tin-
ta com pincel ou com uma esponja
— ¢ assim por diante.

Tons de pele

Nio existe formula estabelecida pa-
ra preparar tons de pele: eles diferem
de uma pessoa para outra e sdo afe-
tados ainda pela cor da luz predomi-
nante e dos objetos proximos.
Mesmo assim, as amostras de cor no
alto da pégina seguinte podem ser
liteis como ponto de partida. Elas fo-
ram preparadas com vermelho-cad-
mio, amarelo-ocre, limdo-cddmio e
azul-ceruileo. Além dessas cores, vo-
cé pode acrescentar laranja-caddmio
(util para dar vida a uma drea muito
clara), verde Hooker (no lugar de
azul-ceruleo, para cores frias de pe-
le), terra-de-siena natural (em dareas
sombreadas) ¢ terra-de-sombra quei-
mado (imprescindivel nas areas mais
escuras). Todas essas misturas reque-
rem muita pratica. Por isso, ndo de-
sanime se as primeiras tentativas
derem errado.

A diveita: Jennifer, de Charles Reid,
aguarela sobre papel Fabriano,

38 x 50 cm. Note a economia de
esforco nesta pintura. As sombras
descem pelo corpo, animando a forma
e expressando a languidez da pose.
Observe ainda como o fundo escure
ressalta o tom claro da pele.
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TONS DE PELE: ETAPA 1

Cologue vermelho-cadmio e amarelo-

ocre na paleta, Pinte no papel um
quadrado em vermelho e outro em
ocre com 2,5 cm de disténcia entre
eles, Com o pincel, puxe um pouco
de ocre por sobre a base do
quadrado vermelho e traga essa
mistura alguns centimetros para
baixo, em ziguezague.

TONS DE PELE: ETAPA 2

Para obter a tonalidade fria das
dreas sombreadas, repita o
procedimento da etapa 1 e, com o
vermelho e ¢ ocre ainda Uumidos,
acrescente uma mancha azul de
2.5 cm abaixo e a direita da ocre
{ou da vermelha, se for canhoto).
Limpe o pincel, sacuda-o e passe
um pouco de azul no centro da
mistura vermelho-ocre,

TONS DE PELE: ETAPA 3
Repita o procedimento da etapa 2,
usando agora vermelho-cadmio,

lim&o-cadmio (bem diluldo) e laranja-
cadmio. Este ultimo pode dar vida a

uma area morta, desbotada; mas,
como € uma ccer forte, deve ser

usado em pouguissima guantidade e

com a mistura de vermelho e
amarelo ainda umida, para que
possa ser absorvido.
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O PAPEL ADEQUADO

Um papel de absorvéncia e aspereza
médias, como o Fabriano 26 GF
200 g, é ideal para pintar figuras
humanas (evite usar papel ndo
absorvente, que tende a repelir a
tinta e formar bolhas).

Trabalhe com folhas de no minimo
30 x 35 ¢cm, para poder movimentar
¢ pincel de maneira mais solta e
arrojada.

Figuras em luz e sombra

Os esbogos de silhuetas abaixo mos-
tram como simplificar luz e sombra
nos tons de pele. Coloque seu mode-
lo de maneira que receba iluminagio
lateral, para obter sombras mais de-
finidas. O importante nesses esbogos
€ praticar pinceladas e controle de co-
res — a semelhanga com o modelo ¢
secundaria.

Etapa 1

Esboce livremente a figura com uma
aguada guente de vermelho-cadmio
e amarelo-ocre. A essa aguada ainda
umida sobreponha outra, de azul-ce-
ruleo, na regido do tronco. Deixe se-
car e entdao prepare um tom de pele
mais escuro — com vermelho-cadmio,
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terra-de-siena natural e um toque de
azul-ceruleo. Use essa mistura para
pintar as sombras quentes da cabega,
bracos € ombros.

Etapa 2

A sombra no tronco é muito mais
fria; portanto, acrescente mais azul
& mistura — use cores fortes, mas
bem diluidas. Indique as sombras li-
vremente, sem a preocupacio de ob-
ter um desenho preciso.

Etapa 3

Comecando pela parte inferior do
tronco, traga a cor até os pés. Pro-
cure fazer cada uma das pernas com
uma ou duas pinceladas.




Exemplo: nu sentado

Neste exemplo, Charles Reid decidiu
colocar.o modelo de costas. Trata-se
de uma pose adequada para princi-
piantes, pois é relativamente simples
€ apresenta um contraste interessan-
te entre as formas angulosas dos bra-
¢os ¢ as formas arredondadas do
corpo.

Para esclarecer melhor cada uma
das técnicas de pintura utilizadas, o
artista realizou trés esbogos diferen-
tes, um para cada etapa — em vez de
mostrar diferentes fases de uma mes-
ma pintura.

Antes de comecar a pintar, prepa-
re todas as cores na paleta. Assim,
vocé néo precisard interromper o tra-
balho para preparar mais tinta e terd
melhores condigdes de trabalhar com

"pinceladas espontineas e mais expres-
sivas.

1. Esboce a figura

Faga um leve esbogo da figura com
cerca de 25 cm de altura — grande
o suficiente para proporcionar-lhe li-
berdade no trabalho com pincel.
Lembre-se de que 0 esbogo deve ape-
nas servir de guia para a aplicacdo
das diversas aguadas — as linhas que
vocé faz ndo precisam ser cuidadosa-
mentée preenchidas.

2. O tronco superior

Prepare uma mistura quente de ver-
melho-cddmio e amarelo-cadmio,
com um toque de azul-ceriileo ou ver-
de Hooker. Molhe o pincel nessa tin-
ta, tire o excesso e pinte a parte
superior da figura. Faca a cabeca, de-
pois o pesco¢o, ombros e bragos.

3. O tronco inferior
Cubra toda a drea do tronco com
tons frios; use principalmente azul-
cerdleo ou verde Hooker € um pou-
co da mistura quente, Trabalhe répi-
do sobre as camadas ainda umidas
para conseguir uma boa mistura en-
tre as dreas frias e quentes. Para cla-
rear o tom, remova um pouco da tin-
ta com um lenco de papel.
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EQUIPAMENTO UTILIZADO

Uma folha de papel prensado a frio
com cerca de 38 x 25 cm.

Um pincel macio, redondo, n.® 6.
Um lapis 2B.

Paleta de sete cores: vermelho-
cadmio, amarelo-cadmio, amareio-
ocre, azul-cerdleo, verde Hooker,
azul-ultramar e terra-de-siena
queimado.

PROFUNDIDADE

Muitos principiantes tendem a se
fixar numa Unica “'férmula’’ de tons
de pele, e suas figuras resultiam
sempre achatadas, sem
profundidade. Procure treinar sua
percepcéo para ver gue cores estéo
contidas nos tons de pele e explore:
as 20 maximo. Se uma sombra
parece verde, inclua essa cor em
sua mistura. Observe o modelo para
ver se as cores séo refletidas sobre
a pele pela roupa ou por objetos
proximos.

4. As pernas

Como as pernas estdo de frente para
a luz, pinte-as com cores quentes. Co-
mece pelo joelho esquerdo, indo em
diregdo ao tronco. Indique a perna
direita, que esta quase oculta. Com
a aguada ainda umida, passe um len-
co de papel no quadril ¢ na parte su-
perior do tronco, para definir as
partes suavemente iluminadas.

5. O cabelo

Prepare uma mistura de terra-de-sie-
na queimado e azul-ultramar, ou ex-
perimente carmim-alizarin e verde
Hooker. Evite usar sempre as mes-
mas duas cores: misture as tintas na
paleta, comece a pintar a drea € en-
tdo experimente acrescentar um pou-
co de cor pura sobre a superficie
ainda molhada. Deixe aparecer um
pouco de azul, verde ou vermelho pu-
ro em algumas dreas.

6. Modele os bracos

Modele as partes sombreadas dos
bragos com uma mistura de verme-
lho-cadmio, terra-de-siena natural e
azul-cerileo ou verde Hooker. Co-
mecando pelo pulso, pinte o polegar
com um toque gracioso. Deixe essa
cor quente e escura misturar-se a do
cabelo. Termine os dois bragos e en-
tdo modele a orelha e o queixo.

7. Modele as costas

Volte 4 mistura fria para sombras €
defina a estrutura das costas com pin-
celadas amplas. Observe, por exem-
plo, a sombra embaixo da omoplata
esquerda, feita com uma pincelada
hdbil. Faga as sombras com formas
bem simples, para que o desenho ga-
nhe um aspecto natural,

8. Crie profundidade

Agora, a figura estd quase pronta,
faltando apenas alguns ajustes. Por
exemplo, o brago e a perna, no lado
direito, ndo ficardo suficientemente
recuados se forem do mesmo tom que
o restante das sombras, Escurega-os
com uma aguada da mesma mistura
usada na etapa 6. Deixe a pintura se-
car antes de prosseguir.

9, Suavize as formas

Agora que vocé ja definiu as areas
amplas de luz e sombra, suavize os
contornos das sombras, para conse-
guir um efeito mais natural, Prepare
uma mistura rala de tinta, num tom
médio entre as cores quentes e frias
usadas até agora. Passe essa aguada
nos ombros e na parte inferior do
tronco, cobrindo tanto as sombras
como as partes iluminadas. Essa tran-
sicdo sutil do claro para o escuro res-
salta as formas arredondadas.
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Marinhas

Pintar marinhas constitui, sem duvi-
da, um desafio. Afinal, trata-se de
captar um movimento incessante, cu-
jas etapas se sucedem em fracdes de
segundo, alterando a aparéncia do

motivo. Ao defrontar-se com tal di-,

ficuldade, procure ter sempre um
ponto focal apoiado pelo resto da
pintura — e nao competindo com ele,
Essa ¢ uma regra basica que o aju-
dard a produzir boas marinhas.

O centro de interesse
Toda paisagem — marinha ou ndo —
deve ter um centro de interesse, um
lugar onde os olhos possam se fixar.
Se a marinha que vocé esta pintando
ndo possui um centro de interesse evi-
dente, crie um, ‘‘brincando’ com os
tons e as cores. O processo ¢ seme-
lhante ao de ajustar os graves e agu-
dos do aparelho de som, para obter
o melhor desempenho possivel.
Lembre-se de que os olhos sédo
sempre atraides para a area de con-
traste mais forie. Assim, procure co-
locar os claros e os escuros mais
intensos no ponto focal. Diminua o
contraste de todas as outras dreas, ex-
ceto daquelas para as quais vocé quer
dirigir o olhar do observador.

Esquemas de cor

As marinhas mais aprimoradas sdo
feitas com paleta limitada. Use uma
cor para estabelecer a nota dominan-
te e selecione cores intimamente re-
lacionadas para dar um toque de
harmonia. Por exemplo, num traba-
lho em que predomine o azul, acres-
cente toques de verde ou roxo. Essas
cores aumentam o interesse sem se
tornar berrantes, ja que estao proxi-
mas do azul no circulo cromatico,

Dé mais vida ao esquema de cores
com um pequeno toque de uma cor
complementar. Por exemplo, pinte de
laranja (complementar do azul) algu-
mas pedras ou a areia.

A esquerda: Ondas de inverno, de E.
John Robinson, 56 x 76 cm. Note
COMo 0 céu € o primeiro plana sdo
fexturizados para guiar os olhos ao
quebra-mar, foco principal da obra.
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Exemplo: arrebentacio

Uma onda arrebentando contra pe-
dras ¢ um dos motivos pictdricos de
maior impacto. Veja como vocé po-
dera reproduzi-la, seguindo o exem-
plo de Claude Croney.

1. Esboce a composicio

Com um lapis bem apontado, dese-
nhe as formas das pedras no primei-
ro plano e das ondas a direita. Em
seguida, indique a espuma com tra-
¢cos leves e fluidos, a fim de obter
contornos suaves. Por fim, esboce a
linha do horizonte perto da borda su-
perior do trabalho.

Molhe na dgua o pincel redondo
n.” 6 e umedega o céu e as partes dis-
tantes do mar. Com o mesmo pincel,
passe nessas areas cinza-Payne e
amarelo-ocre bem diluidos. Leve as
cores até a ponta da espuma, onde
elas se misturam suavemente. Deixe
em branco o papel no centro.

2. Escureca o mar

Quando o céu e as partes distantes do
mar estiverem secos, escureca a agua
com uma aguada de cinza-Payne e
amarelo-ocre. Deixe secar comple-
tamente.

Com um pincel redondo n.° 4,
aplique a mesma mistura sobre a cor
subjacente, fazendo pinceladas mais
escuras, entremeadas de faixas mais
claras. Néo se esqueca de que os con-
tornos da espuma devem permanecer
suaves.

12
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3. Modele a explosao central

Acrescente algumas sombras palidas
a espuma que rodeia a grande explo-
sdo central: sdo essas sombras gue
criam a impressdo de branco brilhan-
te nas partes iluminadas. Use pincel
redondo n.° 6 e diversas misturas de
amarelo-ocre, cinza-Payne e azul-
ultramar diluidos com bastante dgua.
Capte o movimento de ascensdo da
espuma apertando o lado do pincel
contra o papel e puxando para cima,
numa pincelada irregular.

Use as mesmas misturas, desta vez
com uma quantidade bem menor de
dgua, para pintar os escuros das on-
das a meia distdncia ¢ no primeiro
plano a direita.

4. Acrescente mais sombras

Com uma mistura muito diluida de
amarelo-ocre e cinza-Payne, comple-
te a modelagem da explosido central.
Faca pinceladas curtas e irregulares,
usando, as vezes, a lateral do pincel
para refletir o movimento.

Crie uma variedade de tons nessas
sombras, suavizando com &gua as
bordas de algumas pinceladas. (Veja
um exemplo disso na sombra a es-
querda da explosdo de espuma.)

Nio tente exagerar as sombras,
pois acabard perdendo a impressao
do branco brilhante. Para ndo correr
tal risco, pratigue um pouco num pa-
pel a parte, antes de concluir essa
etapa.

13
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5. Comece as pedras

Faca as formas escuras das pedras
com pinceladas rapidas de terra-de-
sombra queimado, verde Hooker e
azul-ultramar. Varie os tons das pin-
celadas colocando em algumas mais
terra-de-sombra queimado e, em ou-
tras, mais azul ou verde.

Para indicar a luz refletida pela su-
perficie molhada brilhante das ro-
chas, use a ldmina de um estilete ¢
raspe a pintura ainda umida, produ-
zindo linhas e manchas irregulares.
Deixe a tinta secar.

6. Acrescente textura

Com um pincel redondo n.® 2 e uma
mistura de carmim-alizarin e verde
Hooker, acrescente as pedras linhas
e pontos escuros. Varie os tons des-
sas marcas, fazendo-as ligeiramente
mais escuras do que a rea em que se
encontram. Em outras palavras, as li-
nhas de textura nas areas claras de-
vem ser muito mais claras do que as
das areas sombreadas.

Usando o mesmo pincel e uma mis-
tura de cinza-Payne e azul-ultramar,
faca mais algumas pinceladas finas
na parte superior direita, para defi-
nir com maior clareza as ondas dis-
tantes. Deixe secar completamente.
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7. Os toques finais

Quando as ondas se quebram, a es-
puma ¢ langada para o alto e para os
lados, antes de cair sobre as pedras.
Para produzir esse movimento, ras-
pe minusculos trechos de tinta com
a borda de um estilete afiado (ndo use
a ponta). Passe a ldmina levemente
sobre as pedras e a espuma do primei-
ro plano, retirando gradativamente
linhas de cor dos relevos do papel.
Nos lugares em que a tinta € removi-
da, conmegam a aparecer pequenos
pontos de papel em branco. E prefe-
rivel raspar levemente a pintar os res-
pingos de espuma com branco opaco,
pois assim vocé aproveita o brilho do
papel branco puro.

Raspe a tinta com a ponta do esti-
lete, formando linhas brancas junto
as fendas escuras das pedras. Esse re-
curso acentua a profundidade ¢ a tri-
dimensionalidade das fendas.

Nio se entusiasme com os efeitos
da raspagem a ponto de abusar do es-
tilete. Saiba utilizd-la na medida cer-
ta, para ndo prejudicar o conjunto de
seu trabalho.

O impacto do mar

Esta aquarela demonstra que nédo ¢
preciso pintar uma vasta cena pano-
rdmica para elaborar uma marinha
interessante. Focalizando apenas
uma onda que arrebenta nas pedras,
o0 artista transmitiu poderosa sensa-
¢do de forca. E, para aumentar o im-
pacto, escureceu deliberadamente o
céu, 0 mar ¢ as pedras, de modo a
tornar mais nitida a espuma.

A cor da espuma

Resista & tentacdo de pintar de bran-
co imaculado a espuma da onda que
se quebra. Lembre-se de que, embo-
ra assuma outra forma, ela continua
sendo dgua e, portanto, reflete as co-
res que a cercam. Assim, sobaluzdo
sol, pode adquirir uma coloracio le-
vemente dourada; num dia encober-
to, ¢ mais provavel que tenda ao
cinza delicado. Ao arrebentar, a on-
da possui sombreado, assim como as
nuvens, Essa sombra nao € necessa-
riamente cinza, mas pode ser doura-
da, verde, azul ou mesmo violeta.
Observe-a bem e escolha o tom exato.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aquarela de
200 g, medindo aproximadamente
22,5 x 17,5 cm,

Pincéis redondos n.* 2, 4 e 6.

Paleta de seis cores: amarelo-ocre,
terra-de-sombra gueimado, verde
Hooker, azul-ultramar, carmim-
alizarin e cinza-Payne.

Estilete ou lamina ae barbear.
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Composicdo de marinhas

Linhas-guia: As linhas da espuma
(primeiro plano) conduzem o olhar
para o ponto focal.

Paul Osborne

Ponto foecal: Os extremos de claro e
escuro justapostos criam maior
impacto.
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Uma boa composi¢ao dificilmente
aparece pronta na natureza. Na
maioria das vezes, é preciso trabalhar
os elementos a nossa frente,
reordenando-os ¢ ajustando-os ate al-
cancar um resultado satisfatorio. Is-
so se aplica particularmente as mari-
nhas, que, se ndo forem muito bem
planejadas, correm o risco de ficar
mondtonas ¢ sem profundidade.

Antes de comegar o trabalho, por-
tanto, estabeleca trés coisas: o dese-
nho global, o ponto focal e as
linhas-guia.

O desenho global

Como a tendéncia é ver mais elemen-
tos do que se pode pintar, procure
isolar um fragmento da paisagem.
Uma ponta de terra com uma curva
de praia em primeiro plano, algumas
pedras ou uma sugestdo da costa bas-
tam para transmitir a impressao de
grandiosidade do litoral.

Outro aspecto importante é sentir-
se 4 vontade para redesenhar 0 mo-
tivo: se a praia for muito reta, por
exemplo, invente algumas curvas; se
as nuvens estao muito pequenas € al-

Acima: Foamy surf, de E. John
Robinson, aquarela, 46 x 56 cm.

O registro de uma cena em close-up
cria um envolvimento do observador
com a forca do mar.

tas no céu, faca-as maiores ¢ mais
préximas do horizonte.

O ponto focal

As marinhas freqlientemente apre-
sentam areas de espago vazio; por is-
50 é importante incluir elementos —
um barco, uma pedra ou uma onda
quebrando — que chamem a atencéo
e impegam o observador de desviar
o olhar da pintura. Mastros ¢ grupos
de pessoas sdo também recursos
liteis, pois suas formas verticais aju-
dam a quebrar as linhas horizontais
do mar e da costa.

Linhas-guia

Nuvens, pedras, ondas ou a forma da
espuma dirigem o olhar para o pon-
to focal. Utilize essas linhas-guia pa-
ra controlar a atmosfera geral de sua
pintura, fazendo-as delicadas e tor-
tuosas, ou fortes e diretas.




Nao divida a pintura em faixas iguais para o céu, a agua
e a praia — ela se tornara monotona, como listras de
uma bandeira. Esta ficou um pouco sem vida porgue as
faixas receberam o mesmo espaco.

Evite que todas as coisas figuem com o mesmo tamanho
e forma, e separadas por espagos iguais (como estas
ondas). O resultado € deselegante e duro, além de diluir
a impressdo de recuo das ondas.
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Retenha a vis&o do observador dentro da pintura. Agui, a
praia dirige o olhar para o canto inferior direito e para
fora do desenho. Os tragos escuros, a esguerda da
praia, levam para a mesma direcao.

Faca 0 céu, a agua € a praia ocuparem €spagos
diferentes. Agui, o céu tem o dobro do tamanho da praia
e a d4gua & uma faixa estreita e escura. A pintura é
dramatica e transmite profundidade.

AR e S

Componha com elementos de formas e tamanhos
diferentes. Com espagos desiguais, uma onda pode
predominar e outras diminuirem gradativamente. Aplica-
Se a mesma regra para as nuvens e as pedras.

i : ‘ﬁ. v |
Conduza os olhos do observador para dentro da pintura. i
Aqui, eles entram pela borda inferior, acompanham a

praia sinuosa e chegam a ponta de terra. Os tragos
escuros seguem o mesmo caminho.




MATERIAL EMPREGADO

Folha de papel dspero de 290 g, de
aproximadamente 56 x 46 cm.

Dois pincéis: um chato n.® 10 e um
redondo n.° 8.

Uma paleta de cito cores: lim4o-
cadmio, azul-ultramar, terra-de-siena
natural, carmim-alizarin, verde-
esmeralda, terra-de-siena queimado,
azul-ceruleo e malva.

Exemplo: marinha ao por-do-sol

Nesta pintura, o artista usa gradacgoes
de cor e tom para conduzir o olhar
até o centro de interesse: o pOr-
do-sol,

1. Pinte o céu

Apos esbocar rapidamente a cena,
molhe toda a superficie do papel.
Prepare uma aguada rala de limdo-

cddmio. Com um pincel chato n.® 10,
faca o sol com um circulo amarelo,
deixando 76 mm de papel em branco
no centro. Espalhe o amarelo para
fora, acrescentando um toque de
azul-ultramar & medida que o brilho
se desvanece na cor fria do céu. Em
seguida, aplique pinceladas da mes-
ma cor do céu no primeiro plano.




2. Pinte as encostas

Dilua terra-de-siena natural com
dgua, acrescentando um toque de
azul-ultramar e carmim-alizarin,
Com um pincel chato n.° 10, come-
ce pelo alto da encosta mais distan-
te, pintando de cima para baixo e cla-
reando a cor com dgua a medida que

se aproximar da drea de brilho. En-
quanto a tinta ainda estiver molha-
da, faga com uma esponja os raios do
sol.

Pinte as outras duas encostas com
as mesmas cores, porém menos dilui-
das. Comece com a tinta mais escu-
ra, no alto, clareando a4 medida que

se aproximar da drea de brilho.
Quando chegar na base das encostas,
esmaega a cor com um lenco de pa-
pel. Faca a pedra da praia no papel
seco, para criar contornos fortes,
usando terra-de-siena natural,
carmim-alizarin e um toque de azul-
ultramar.
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3. Pinte as ondas

Assim como as encostas, as ondula-
¢des do fundo devem também desa-
parecer gradualmente no brilho do
sol. Com um pincel redondo n.° 8,
prepare uma aguada de limao-
cadmio e aplique-a sobre papel seco.
Trabalhe da esquerda para a direita,

3§

acrescentando 2 cor, primeiro, um to-
que de verde-esmeralda e, no final,
um pouco de terra-de-siena quei-
mado.

Com o mesmo pincel e as mesmas
cores, faca a onda grande do primei-
ro plano. Dessa vez, porém, comece
com a cor mais escura, salpicando

buracos na espuma e na parte infe-
rior da drea transhicida. Acrescente
mais dgua e limdo-cadmio & medida
que se aproximar da crista. Para pin-
tar a areia, use terra-de-siena natural
e toques de azul-ultramar, clareando
com &gua os trechos atingidos pela
luz do sol.




4. Os toques finais

Faca as sombras e dé textura ao pri-
meiro plano, usando azul-certileo na
espuma da onda grande e aquecendo
as mais claras com azul-ultramar e
um toque de malva. Trabalhe com
pincel redondo n.° 8 e, para criar a
impressdo de dgua rolando, sombreie

com a mesma cor a borda da espu-
ma do primeiro plano.

Faga a textura da pedra usando
terra-de-siena queimado e pinte ao
mesmo tempo os pedregulhos. Final-
mente, acrescente sombras mais cla-
ras na areia, com terra-de-siena na-
tural e azul-ultramar.

Acima: Big Sur gold, de E. John
Robinson, aquarela sobre papel
dspero, 56 x 46 cm. Ao entardecer, as
Sformas das pedras, os promontdrios e
a rebentacdo ficam entre o observador
e o sol transformados em silhuetas
dramdticas contra o céu pdlido.
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Paisagens
com céu

“Pinte o céu todos os dias’’, aconse-
lhava o grande aquarelista Alfred
East. De fato, ndo ha melhor manei-
ra de exercitar-se na aquarela de que
aplicando-a diariamente para regis-
trar os variados aspectos do céu.
Com o tempo, vocé também serd um
mestre em misturar cores sobre a su-
perficie molhada, marcar contornos,
controlar aguadas e outras etapas do
trabalho com aquarela.

Harmonia de composicao
Assim gue tiver aprendido as técni-
cas bdsicas, comece a preocupar-se
com o equilibrio de cores, tons e for-
mas entre céu e terra. Vocé pode es-
tabelecer esse equilibrio, fundamental [
para a boa composicao, observando i
algumas regras bastante simples.

Em primeiro lugar, decida se quer
enfatizar o céu ou a terra. Se optar
pelo céu, coloque a linha do horizon- !
te bem embaixo; se preferir destacar il
a terra, eleve essa linha, Jamais situe
o horizonte no meio do quadro.

Equilibre uma paisagem complexa
com um céu simples, e vice-versa. As-
sim, vocé evitard que céu e terra dis-
putem a atencdo do observador,

Nio ponha a nuvem maior no cen-
tro ou nas bordas da pintura,

Inclua no quadro um grupo de 4r-
vores, ou outros elementos de forma
semelhante & das nuvens, para criar
harmonia visual e equilibrio.

A aquarela de Rowland Hilder, &
esquerda, ilustra alguns desses topi-
cos. Note que a linha do horizonte es-
ta colocada bem embaixo, enfatizan- !
do o céu. As formas arredondadas do i
primeiro plano repetem os contornos '
suaves das nuvens, criando um con-
junto harmonioso. As silhuetas escu-
ras dos barcos, no entanto, rompem, _
de certo modo, essa harmonia, pro- Il
duzindo impacto por meio do con- I

!

traste. i

A esquerda: Embarcacdes na maré !
baixa, luz da manhi, de Rowland :
Hilder, aguareia, 28 x 38 cm. i
A composicdo simples e o esquema de | }

i

cores harmoniosas transmitem a
atmosfera calma da manhd.
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O céu em dia de vento

Nesta pagina, o artista Rowland Hil-
der mostra como pintar um céu com
nuvens espessas ¢ iluminadas sendo
levadas pelo vento.

1. Faca uma aguada de base
Umedeca o papel e, com um pincel
redondo n.° 6, passe sobre toda a su-
perficie uma aguada de terra-de-siena
natural. Deixe secar completamente.
Em seguida, aplique uma aguada em
dégrade de laranja-cddmio, de cima
para baixo. Deixe secar, Note que 0s
dois pigmentos devem estar bem di-
luidos, pois, do contrério, a cor fi-
cara forte demais.

2, Comece as nuvens

Com um pincel redondo n.° 6, pinte
as nuvens escuras, do tipo cumulos,
usando uma aguada rala de cor neu-
tra ou uma mistura de carmim-
alizarin, azul-ftalo e negro-de-fumo.
Leve essas nuvens até a linha do ho-
rizonte e varie os tons, deixando o
pigmento sobrepor-se em alguns
pontos,

A maioria das nuvens tem contor-
nos fortes, porém alguns devem ser
suavizados com dgua para apresen-
tar uma aparéncia mais natural. Dei-
Xe a pintura secar.

3. Acrescente 0s escuros

Intensifique os escuros com mais
aguadas de cor neutra, trabalhando
principalmente a nuvem do alto, a
fim de trazé-la para a frente. Acres-
cente manchas esparsas de azul-
ceruleo para fazer o céu. Aplique a
cor mais intensa no alto e deixe pe-
quenas dreas de laranja-cadmio pa-
ra indicar as nuvens mais quentes.

Pinte os barcos do primeiro plano
com pincel redondo n.° 2 e terra-de-
sombra queimado. Use um tom mais
palido para as embarcacdes distantes.
Por fim, raspe a superficie da dgua
com um estilete, para sugerir os re-
flexos do sol.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aquarela,
de 200 gramas, com cerca de

25 x 20 cm.

Pinceis redondos n.° 2 e n.° 6.
Paleta de cinco cores;
terra-de-siena natural, laranja-
cadmio, cor neutra (ou uma mistura
de carmim-alizarin, azul-ftalo

e negro-de-fumo), azul-ceruleo

e terra-de-sombra gueimado.
Esponja e estilete,




O céu de tempestade .

Normalmente néo se usa azul-ftalo
para pintar o céu, pois trata-se de um
corante muito forte. Contudo, pode-
se empregd-lo, com sucesso, para
captar a cor intensa, quase metdlica,
vista nas nuvens quando ha uma tem-
pestade em formacéo.

1. Faca aguada em dégradé

Umedeca o papel e, com um pincel
redondo n.° 6, aplique, em toda a su-
perficie, uma aguada com amarelo-
ocre bem diluido. Quando estiver se-
ca, passe sobre ela uma aguada em
dégrade de negro-de-fumo, de cima
para baixo. Deixe secar.

2. Modele as nuvens

Acrescente uma aguada pélida de
azul-ftalo, comegando pelo alto; dei-
xe a aguada anterior aparecer em al-
guns trechos, para indicar as nuvens
mais altas na sombra. Na parte infe-
rior, exponha alguns pontos de
amarelo-ocre (varie os contornos,
fazendo-os ora fortes, ora suaves),
para sugerir nuvens tocadas pelo sol.

3. Acrescente mais nuvens

Facga uma boneca com lengo de pa-
pel e use-a para limpar algumas par-
tes da aguada azul-ftalo, dando as
nuvens uma aparéncia arredondada.
Por fim, adicione alguns toques pa-
lidos de cor neutra, para indicar os
lados sombreados das nuvens mais :
baixas. _i
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Uma folha de papel para aguarela, i
de 200 gramas, com cerca de i
25 x 20 cm. i
Pincel redondo n.° 6. fid
Paleta de quatro cores: é
amarelo-ocre, negro-de-fumo, ’§ { i
azul-ftalo e cor neutra. |
Lengo de papel ou esponja, 1:
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Exemplo: tempestade em formacao

TR DB e oL

UNA CEU E CHAO

Faga o céu a medida que a
paisagem for progredindo; assim,
ambos se complementam e se
harmonizam. Para isso, misture
peguenas guantidades das cores
do céu nas cores da terra; e
acentue 0 céu com um pouco das
cores mais fortes da terra.

PADROES DO CEU

A forma e 0 movimento das
nuvens podem valorizar bastante
a composigdo, Por exemplo, se o
centro de interesse de sua pintura
for um grupo de &rvores escuras
no canto esquerdo, equilibre-o
com uma fileira de nuvens claras,
gue va do canto superior direito

EEELEEZ =2 oo

A LIGACAO ENTRE CEU E TERRA

Ao contrario do que julgam muitos principiantes, o ¢céu nao é
mero pano de fundo de uma paisagem, mas um elemento
importante, gue a complementa e valoriza. Para que o céu
realmente desempenhe essa fungdo em suas pinturas, vocé
precisa aprender a liga-lo com a terra. As sugestoes
apresentadas a seguir podem ajudéa-lo muito.

ac lado esquerdo, levando os
olhos do observador para as
arvores,

CORES DELICADAS -
Nem o céu ¢ s azul. nem as nuvens
s80 sempre brancas, mas ambos
possuem rica variedade de cores,
Assim, ao pinta-los, experimente
fazer toques de cores inesperadas.
Por exemplo, cologue violeta e terra-
de-sombra gueimado num céu
nublado, para fazer as sombras nas
nuvens. Ou aquega um céu
ensolarado com um togue de
vermelho-cadmio. Vocé aumentaré o
interesse da pintura sem prejudicar a
naturalidade.

Neste exemplo, o artista E. John Ro-
binson mostra como criar um céu de-
licado e dramatico ao mesmo tempo.

1. O céu de fundo

Trace levemente os contornos das nu-
vens cimulos e indique as formas das
pedras a esquerda. ;

Umedeca o papel. Prepare uma
mistura de azul-certileo e um pouco
de amarelo-ocre ¢ dé pinceladas am-
plas, em diagonal, indo do canto es-
querdo, no alto, até as bordas da
nuvem principal. Acrescente mais
azul-ceruleo a mistura para escurecer
0 céu logo acima dos cumulos. Es-
maeca delicadamente o contorno das
nuvens com uma esponja ligeiramen-
te umedecida.

Fa¢a nuvens finas e compridas,
acima dos cumulos, retirando a tin-
ta com a ponta da esponja. Com pin-
cel redondo n.° 4 e uma mistura de
azul-certileo e azul-ultramar, faca a
linha horizontal do mar.
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2. Os cumulos

Como ocupa muito espa¢o no qua-
dro, a massa de cumulos precisa ser
dividida em varias texturas e formas.
Uma recomendacio: ndo a sombreie
demais, pois nesse caso o céu ficara
pesado.

Umedeca novamente a nuvem
principal com uma esponja. Em se-
guida, pinte a sombra na massa su-
perior de cumulos com um pincel
redondo n.° 6 e uma mistura de azul-
ceruleo e amarelo-ocre.

Com uma aguada mais palida da
mesma mistura, modele a massa in-
ferior de nuvens. Use um pincel com
4gua para esmaecer 0s contornos das
sombras, Assim voc€ obtém o seguin-
te resultado: a massa de cumulos fi-
ca dividida em duas partes, ambas
com nuvens claras, onduladas e ligei-
ramente sombreadas.

Por fim, junte mais amarelo-ocre
a mistura ¢ pinte as nuvens baixas,
proximas a linha do horizonte.

3. Os estratos

Acrescentando uma linha baixa de
nuvens do tipo estrato, vocé fard o
céu mais profundo e o ligard com ©
mar.

Depois de verificar se a pintura esta
completamente seca, pinte os estra-
tos com azul-ultramar e um toque de
amarelo-ocre. Use o lado de um pin-
cel redondo n.° 4 para fazer as nu-
vens com pinceladas retas e horizon-
tais. Varie seu comprimento € espes-

sura, e, em seguida, clareie os tons

com agua para sugerir que os estra-
tos desaparecem na massa de
cumulos.

Pinte a ponta de terra distante com
terra-de-siena natural e um toque de
azul-ultramar. Varie os tons com
4gua e deixe uma ponta irregular em-
baixo para indicar penhascos. Pinte
as duas pedras do primeiro plano
com uma versido mais densa da mes-
ma mistura, fazendo-as parecerem
mais proximas.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aquarela-
de 200 gramas com cerca de

25 x 15 cm,

Pincéis redondos n.? 4 e n.° 6,
Paleta de gquatro cores:
azul-ceruleo, amarelo-ocre; azul-
ultramar e terra-de-siena natural.
Esponja pequena macia.
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Fato: John Shaw

Paisagens com névoa

Uma paisagem envolta em névoa é,
sem duvida, um tema sedutor. As
formas parecem diluidas, a luz torna-
se difusa, os contornos esmaecem-se,
criando uma armosfera de mistério e
irrealidade.

Nio é dificil reproduzir em aqua-
rela uma cena enevoada, mas € pre-
ciso tomar cuidado para que a obra
nao resulte confusa e sem graca. Uma
forma de resolver esse problema é in-
cluir detalhes e passagens de cor ¢
tom que déem ao observador alguma
definicao, para que ele possa, apoia-
do neste contraste, apreciar a suavi-
dade do resto do trabalho.

Antes de planejar a composicdo,
procure localizar esses elementos —
flores, frutos, construgdes — na pro-
pria paisagem. Pense nas caracteris-
ticas peculiares de um dia nublado ¢
tente captd-las da melhor maneira,
trabalhando as aguadas com delica-
deza. A seguir apresentamos algumas
sugestdes gue lhe serdo muito uteis.

Luz

Sob neblina, a luz é suave, ndo ha
sombra e um meio tom relativamen-
te constante reveste toda a cena. Pa-
ra reproduzir a suavidade da luz,
mantenha a varia¢ao tonal bastante
estreita. Use os tons que vdo de cla-
ros a médios, mas lembre-se de
acentua-los com alguns togues de
tom escuro. Trabalhe sobre a super-
ficie molhada, para as aguadas flui-
rem delicadamente uma para dentro
da outra.
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Formas

A névoa dilui os contornos e reduz
as formas a simples silhuetas. Os de-
talhes texturais ficam perdidos, exce-
to os dos elementos mais proximos de
vocé. Mantenha suas impressdes sim-
ples: detalhes em demasia destroem
o clima de sonho criado.

Cor

Em geral a pintura de um dia enevoa-
do ¢ cinzenta, mas vocé pode usar ou-
tros tons e, ainda assim, produzir
uma impressdo convincente de nebli-
na. Experimente misturar cinza-la-
vanda, cinza-azulado ou até mesmo
cinza-amarelado. Cores mais vivas
aplicadas em aguadas muito claras
costumam levar a excelentes resulta-
dos, como na pintura ao lado, em
que predomina o amarelo-indiano.
Compare-a com a fotografia vista
acima: a pintura é um tanto mais vi-
va, porém reproduz com a mesma
eficacia o efeito do sol da manha
atravessando a névoa.

Atmosfera

Para captar a suave e misteriosa at-
mosfera de um dia enevoado, mova
0s pincéis com leveza, criando mu-
dangas gradativas em cor e tom; apli-
que a cor no papel umido para obter
formas difusas. Ou entdo pinte a ce-
na da maneira usual, deixe-a secar
completamente, mergulhe a pintura
na dgua e retire a cor com um lengo
de papel. Depois, acrescente os deta-
lhes, como troncos e galhos.

,:; 4" T

Acima: Nesta aquarela, Ferdinand
Petrie usou aguadas sobre superficie
molhada para captar a poética
atmosfera da paisagem enevoada de
uma manhd de inverno.
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Exemplo: névoa da manhd

Neste exemplo de uma paisagem
montanhosa banhada pela névoa da
manhd, o artista Ferdinand Petrie
pintou as vagas formas das arvores
com sucessivas camadas de aguadas
muito claras. Em contrapartida, de-
finiu com bastante nitidez os elemen-
tos do primeiro plano, para acentuar
a nebulosidade que envolve as arvo-
res mais distantes. Dessa maneira,
conseguiu captar todo o mistério e a
delicadeza da paisagem sem deixar,
no entanto, de incluir na cena os ele-
mentos essenciais, para nao confun-
dir o observador.

Vocé pode chegar a um resultado
semelhante, se trabalhar sistematica-
mente, construindo seus tons do mais
claro para o_mais escuro.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para aguarela de
300 g com aproximadamente

20x 27,5 cm.

Dois pincéis redondos n.>* 6 e 8.
Paleta de cinco cores: amarelo-ocre,
cinza-Davy, cinza-Payne, azul-
ultramar e azul-ceruleo.

Mascara liquida {opcional).
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1. Aguada em dégradé
Trabalhando no primeiro plano, es-
boce levemente o contorno das arvo-
res. A seguir, cubra com madscara as
flores e a relva, ou deixe seus espa-
¢os em branco, uma vez que serao
pintadas por ultimo. Umedeca todo
o papel. Prepare uma aguada bem di-
luida de amarelo-ocre e cinza-Davy
¢ aplique-a, em dégradé, com um pin-
cel redondo n.® 8. Comece pelo tom
mais claro, no alto, e, & medida que
for se aproximando do primeiro pla-
no, intensifique a aguada com cinza-
Payne e azul-ultramar.

2. Comece as arvores

Quando o fundo estiver seco, prepa-
re uma aguada clara de cinza-Davy,
azul-ceruleo e amarelo-ocre. Use-a
com um pincel redondo n.° 6 para
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pintar as drvores mais claras do fun-
do. Faca apenas as silhuetas, sem se
preocupar com texturas ou detalhes.
AQ secarem, acrescente um pouco
mais de azul a mistura e pinte as 4r-
vores a meia distdncia. Em seguida,
faca outra fileira de drvores na fren-
te destas; cada fileira deve ser ligei-
ramente mais escura que a anterior,

3. Pinte o primeiro plano
Acrescente mais cinza-Payne & mis-
tura e pinte as arvores altas do pri-
meiro plano, trabalhando do tronco
para fora; varie a densidade da cor
para dividir a massa das ramagens.
Pinte a relva do primeiro plano
com azul-ultramar e amarelo-ocre.
Na borda superior, deixe em branco
pequenos trechos do papel para indi-
car a luz refletida pelo orvalho.







Abaixo: Eddie (detalhe), de Charles
Reid, aquarela, 25 x 25 ecm. Ao pintar
uma cabega de perfil, use uma fonte
de luz intensa, lateral: ela cria um
contraste fascinante de claros e
escuros e dd atmosfera a pintura.

Pintura de rostos

Embora a pintura de retratos seja as-
sociada com maior freqiiéncia a tin-
ta a 6leo, também a aquarela é mui-
to adequada para estudos de retratos.

Para pinta-los, é importante, an-
tes de mais nada, saber reproduzir os
tragos fisiondmicos. Portanto, prati-
que bastante o desenho de olhos, na-
rizes e bocas, até dominar bem suas

formas. Entdo, tente pintd-los em
aguadas monocromadticas de negro-
marfim ou cinza-Payne, como nos
exemplos que se seguem. Assim, vo-
cé desenvolverd a habilidade de mo-
delar formas tridimensionais por
meio de aguadas e veladuras, sem ter
que lidar ainda com a complicagédo
adicional da cor.




Exemplo: forma bdsica da cabeca

I e

Neste pequeno exemplo, Charles Reid descreve a forma ba-
sica da cabeca humana, utilizando apenas aguadas claras
e escuras. O material necessario restringe-se a um pincel re-
dondo n.° 8, um tubo de negro-marfim e uma folha de pa-
pel prensado a quente — além de dgua e lengos de papel.
Comece preparando duas aguadas na paleta — uma clara,
para o tom de pele, e outra escura, para as sombras.

1. O formato da cabeca

Com a aguada clara, pinte uma figura oval, corresponden-
te & cabeca; com a aguada escura, defina a sombra no lado
esquerdo do rosto e do pescoco. Utilize a aguada escura tam-
bém para indicar a orbita ocular e o plano inferior do nariz.

2. Pinte a boca

Indique o formato do labio superior. Ligue as areas de som-
bra com as dreas claras, criando para isso um tom médio. |
Lave o pincel, sacuda-o e faga a sombra em cima do olho;
em seguida, puxe o pincel para fora, em direcdo 4 drea cla- '
ra, e suavize as bordas com um lengo de papel, criando as- f
sim uma gradacdo suave do claro para a sombra. Use o mé- i
todo para as sombras da magd do rosto e do alto do nariz,

3. Modele o lado direito do rosto

Clareie e suavize a borda mais préoxima dos ldbios com dgua,
absorvendo a tinta com um lengo de papel. Agora faca uma 12
figura oval para o olho direito, usando a aguada de som- |
bra. Clareie a parte central do olho, para destacar sua for-
ma arredondada; continue esta drea clara subindo para a
testa e descendo até o alto da magé do rosto. Modele a par-
te inferior da macé do rosto com uma segunda camada de
tom claro, levando-a até a sombra embaixo do ldbio infe-
rior. Finalmente, indique a orelha direita.
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Exercicio: pintura de olhos

Este exercicio propde que vocé pinte um olho
de meio-perfil. Os materiais usados sé&o os
mesmos do exemplo anterior,

1. Esboce levemente a forma do olho e, em
seguida, passe uma aguada clara sobre a area
toda do desenho. Espere secar e pinte a sombra
no canto do olho com a aguada de sombra,
deixando-a escorrer sobre o globo ocular e por
baixo da palpebra inferior.

2. Continue a puxar a sombra no alto do olho e
indique a sombra na palpebra superior. Clareie o
canto interno do globo ocular removendo um
pouco da tinta com o auxilio de um lengo de
papel absorvente. Na borda externa faga uma
sombra simples, ovalada. Passe o lenco de
papel sobre a borda dessa scmbra, para clarea-
la e, dessa maneira, indicar que a péalpebra
superior se projeta para a frente nesse ponto.

3. Agora, a sobrancelha. Usando pigmento
quase puro, comece pela ponta mais grossa,
deixando que as bordas se misturem na area de
sombra — que ainda estd molhada. No ponto
em que a sobrancelha se curva, as marcas
devem ficar mais finas e mais claras; aqui um
toque de pincel seco sugerira a textura dos fios
de sobrancelha. Finalmente, pinte um oval
simples para a iris, usando a aguada escura.
Deixe um pegueno ponto intacto, para o reflexo.
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4, Com a iris ainda Umida, "‘pingue’’ um pouco
de pigmento puro, para indicar a pupila preta —
mas deixe o reflexo intacto. Em seguida, pinte
uma faixa escura sobre a palpebra superior
(esta é sempre mais escura que a inferior).
Acima dela, pinte uma linha curva, para indicar
a dobra da palpebra. O esbogo final deve
apresentar contornos fortes & contornos suaves,
de maneira que o olho tenha defini¢do, ndo
pareca estatico.




Exercicio: pintura de bocas

Bocas sdo dificeis de pintar — na maioria das
vezes, ficam com uma aparéncia dura e sem
volume. Este exercicio mostra como usar
contornos fortes e contornos suaves, para dar a
boca uma forma arredondada.

1. Esboce a boca. Com a aguada clara, cubra
toda a area da boca e a que fica em torno dela:
deixe um pouco do papel em branco no l&bio
inferior, para indicar um reflexo.

3. Com um pincel limpo & Umido, puxe um
pouco do tom dos dois lados da boca para o
meio. Em seguida, puxe a sombra para o labio
inferior, partindo dos cantos da boca, e repita o
processc gue usou para o labio superior. Deixe
que o pigmento dos labios ‘'sangre’’ para as
areas de pele mals préximas, criando contornos
suaves — caso contrario, a boca daré a
impresséo de ter sido “‘colada’’ sobre o rosto.

2. Com a aguada escura, pinte primeiro o lahio
superior. Geralmente, o canto da boca
apresenta uma prega na pele; por isso, inicie
sua pincelada nesse ponto e torne-a mais
estreita no comeco dos ldbios. Ao aproximar-se
do centro da boca, alargue novamente o trago.
Repita esse procedimento do outro lado,
deixando uma parte intacta no meio, para
indicar a forma arredondada da boca.

4. Espere a pintura secar e escureca o labio
Superior, repetindo o processo usado nas etapas
2 e 3. Do lado direito, traga um pouco desse
tom de sombra para o labio inferior, para evitar-
gue a separagdo entre o labio superior e o
inferior figue excessivamente rigida. Lembre-se
de manter a sensacéo de suavidade e .
mobilidade na boca, alternando, para isso, os
contornos fortes com os suaves.
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Exemplo: Laurel

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de aquarela de
290 g.

Trés pincéis: um chato n.° 8, um
redondo n.° 8 e um redondo n.° 4.
Uma paleta de sete cores: amarelo-
lim&o, carmim-alizarin, terra-de-
sombra natural, vicleta-cobalto,

., verde-Hooker, terra-de-siena
queimado e azul-ultramar. E mais
cinza-Payne e negro-marfim para os
exercicios preliminares.
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Depois de praticar com tracos faciais
isolados, provavelmente vocé tera ad-
quirido confianga suficiente para ten-
tar um retrato colorido. Nesta pintu-
ra de uma menina, o artista Tom Hill
demonstra como formar uma cabe-
¢a de aspecto tridimensional convin-
cente, aplicando veladuras com agua-
das delicadas.

1. As primeiras aguadas

Comece com um desenho cuidadoso,
porém n&o muito detalhado, do mo-
delo. Umedeca as dreas do rosto e do
pescogo, depois cubra-as com uma
aguada clara de amarelo-limio, tin-
gido com um pouco de carmim-
alizarin, usando um pincel chato n.°
8. Esta serd a cor basica da pele.
Quando as dreas do rosto e do pes-
COgO estiverem secas, umedeca o fun-
do e cubra-o com uma aguada de
amarelo-limdo. Aplique misturas de
verde-Hooker, terra-de-siena quei-
mado, violeta-cobalto e azul-
ultramar no fundo molhado.

2. Acrescente 0s escuros

Espere o rosto secar e, com um pin-
cel redondo n.° 4, aplique tons escu-
ros (amarelo-limdo, carmim-alizarin
¢ terra-de-sombra natural) nas nari-

rosto, na orelha, no pesco¢o e no om-
bro. Com um tom mais escuro de
violeta-cobalto — modificado com
azul-ultramar e um toque de terra-de-
siena queimado — indique rapida-
mente as pregas do lengo,

Usando terra-de-sombra natural e
um pincel redondo n.° 8, pinte o ca-
belo. Espere secar e faca os fios mais
escuros com terra-de-sombra natural
misturada com um pouco de azul-
ultramar e terra-de-siena queimado.
Pinte a iris com amarelo-limdo e um
toque de terra-de-sombra natural,

3. Os toques finais

Pinte a maca do rosto, os Iabios e a
drea imediatamente abaixo do olho
com aguadas claras de carmim-
alizarin. Finalmente, pinte os cilios,
as sobrancelhas e a pupila com mis-
turas de terra-de-sombra natural e
terra-de-siena queimado.

A direita: Laurel, de Tom Hill,
agquarela, 30 x 22,5 cm. Para este
retrato de sua filha, o artista escolheu
uma pose quase de perfil, mais
descritiva e mais interessante que o
perfil comum.
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A abordagem oriental

As ilustracoes desta pdgina
e da seguinte mostram alguns
pincéis chineses, tintas
Teppachi e um rolo de
papel japonés Hosho.




O excesso de cores e pinceladas muj-
1as vezes compromete o resultado fi-
nal de uma pintura. Se vOceé tende a
sobrecarregar seus trabalhos com de-
talhes, vale a pena tomar como exem-
plo o estilo de pintura oriental, que
se apdia exatamente na simplicidade
€ Na economia de meios para conse-
guir toda a sug expressividade.

As genuinas técnicas orientais se-
gUem um conjunto estrito de regras,
cuja abordagem, no entanto, foge
aos objetivos desta secdo.

Assim, em vez de detalhd-las, des-
creveremos alguns dos instrumentos
¢ materiais de que langam mio os
aquarelistas chineses e Jjaponeses.

Além disso, mostraremos, nas p4-
ginas seguintes, como vocé pode
adaptar & visdo ocidental a aborda-
gem bdsica daqueles artistas. A inten-
¢ao € contribuir para fazé-lo aumen-
tar seu repertorio e alcancar a sutile-
Za tao admirada na arte oriental,

Pincéis de bambu
Famosos por sua versatilidade, os
pincéis orientais consistem num ca-
bo de bamby e pélos de carneiro, ca-
bra, doninha oy texugo. Espessos e
afilados, os pélos tanto podem pro-
duzir linhas delicadas e fluidas co-
Mo segurar grandes quantidades de
tinta e dgua para fazer aguadas.
Como os pincéis de bambu nio sio
caros, forme uma colecdo deles, co-
megando com um grande, que lhe
permitird fazer aguadas amplas e lar-
gas. Antes de usd-lo, lembre-se, po-
rém, de mergulha-lo €m dgua, por
um ou dois minutos, a fim de retirar
a cola ou goma, que mantém os pé-
los duros e ligados entre sj.

Papel e tinta
O papel de aquarela oriental pode ser
adquirido sob a forma de folhas avul-
sas ou de rolo. Em geral, é mais fino
€ mais absorvente que o similar oci-
dental e aceita muito bem aguadas
suaves de tinta. Dentre os VArios ti-
pos disponiveis no mercado sdo mais
indicados para principiantes o Tori-
noko e o Masa, que tém um lado li-
50, para trabalhos lineares delicados,
€ outro com textura, para aguadas.
A aquarela Teppachi, vista 3 direi-
ta, € de granulagdo mais grossa que
nossa versdao em forma de pastilha,
Vendida em recipientes de porcelana,
pode ser utilizada também pelos que
€stao se iniciando nessa técnica, po-
rém ndo é essencial.




As aquarelas desta pédgina, elaboradas pe-
lo artista Frederick Wong, combinam a
abordagem oriental com a ocidental.
Adaptando os mesmos principios ao seu
proprio estilo, vocé poderd também criar
trabalhos mais claros e despojados.

Pinceladas expressivas

Os pintores orientais tém por objetivo
captar o espirito do motivo com poucas
pinceladas cuidadosamente executadas.
Na primeira das trés obras a esquerda, o
tema é o inverno, evocado pelas linhas ri-
gidas e expressivas das arvores dispostas
contra um fundo vazio e desolado. Vocé
pode conseguir um efeito semelhante,
usando um unico pincel de bambu; para
produzir linhas de diferentes espessuras,
basta variar a pressdo sobre o papel.

Simplicidade de contetido

Um dos principios mais importantes da
arte — tanto da oriental como da ociden-
tal — ¢ a seletividade, No caso especifico
da aquarela, tal principio é essencial, pois
o excesso de elementos pode destruir o
““frescor’’ caracteristico dessa técnica, As-
sim, cuidado com os detalhes usados sem
critério e em demasia, pois sé prejudicam
o trabalho.

A segunda aquarela da série a esquer-
da, intitulada Agua calma, transmite uma
agradavel sensacdo de trangiiilidade, por-
que o artista simplificou a composi¢éo em
amplas massas de forma, tom e cor. Sa-
bemos que hé arvores ao fundo, embora
ndo possamos ver folhas nem galhos.
Com a mesma economia de recursos,
Wong indicou a dgua por meio de pou-
cas pinceladas, que ajudam a compor a
atmosfera de calma.

Seguindo o exemplo, selecione os ele-
mentos de um motivo antes de comegar
o trabalho; pinte com o minimo de pin-
celadas e ndo tenha medo de deixar espa-
¢os vazios: eles também constituem uma
elogliente forma de expressio.

Uso criativo do papel

A terceira obra desta série demonstra as
qualidades absorventes do papel de aqua-
rela oriental, que, neste caso, foram com-
binadas com aguadas para conferir ao
motivo uma aparéncia serena e enevoada.

Wong comegou aplicando uma agua-
da no fundo, em toda a superficie. Dei-
Xou-a secar um pouco e pintou a fronde
da arvore com uma aguada mais escura.

Em seguida, inclinou a prancha de de-
sertho, fazendo o pigmento espalhar-se
sem fugir ao seu controle. Assim conse-
guiu o efeito de névoa, que constitui o
maior atrativo desta aquarela.

M



Exemplo: cena de verao
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A abordagem oriental bassia-
simplicidade de composicdo aliad
economia de tinta, Os dois principios
sdo fielmente obedecidos na aquare-
la Verdes passados, em que, com
poucas aguadas, Frederick Wong
conseguiu captar formas da nature-
za em constante mutagao.
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1. A primeira aguada
Depois de molhar e esticar o papel,
umedeca toda a superficie com uma
esponja embebida em dgua. Se usar
o delicado papel de aquarela chinés
ou japonés, para evitar o risco de
estragd-lo substitua a esponja por um
umidificador em spray. Deixe secar.
Na paleta, prepare uma mistura de
verde-oliva e amarelo-ocre. Faca os
tracos com pincel redondo n.? 6 (ou
pincel chinés n.® 3). Observe que as
manchas verdes verticais reproduzem
dois grupos de drvores e seus refle-
X0$ na agua.

2. Céu e dgua

Prepare uma aguada pdlida de azul-
ftalo e passe-a sobre o papel, para o
céu e a dgua. Deixe que as pincela-
das se espalhem suavemente, sobre-
pondo-se a primeira agiiada em al-
guns lugares, para criar cores sutis.
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3. O barco

Prepare na paleta uma aguada bem
palida de terra-de-sombra natural,
Com um pincel redondo n.° 4 (ou
pincel chinés n.° 12), defina levemen-
te a figura do homem e o barco, bem
como seus reflexos na dgua. Sendo
eles o foco de interesse da obra, sua
posi¢do € muito importante: colo-
que-os no terco inferior do quadro,
de modo que sua silhueta se desta-
que contra a parte mais clara da
aguada do fundo. Deixe secar com-
pletamente.

4. Acentue a defini¢do
Usando pincel n.° 4 de ponta fina (ou
pincel chinés n.° 12) e uma aguada
mais densa de terra-de-sombra natu-
ral, defina melhor a figura do ho-
mem. Trabalhe o barco e seu reflexo
na dgua, para tornd-los mais nitidos.
Com um pincel redondo n.° 6 (ou
pincel c¢hinés n.° 3), passe, na parte
inferior da obra, uma aguada clara
de terra-de-siena queimado, para in-
tensificar a textura. Quando a agua-
da comegar a assentar, aplique sobre
ela dgua pura, com leves batidas de
um pincel n.® 4 (ou pincel chinés n.°
12); retire o excesso com um pedaci-
nho de lenco de papel. Com isso, vo-
c€ transmitird a sensacdo de suave
movimento na superficie da dgua.
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Acima: Verdes passados, de Frederick
Wong, aquarela sobre papel japonés
Muasa, 37 x 43 em. As amplas aguadas
ocidentais combinam-se com a
simplicidade de composicdo tipica da
arte oriental.

5. Os toques finais

Com uma aguada de terra-de-sombra
natural e pincel redondo n.° 4 (ou
pincel chinés n.® 12), faga os toques
finais dos detalhes de luz e sombra no
homem e no barco, aumentando seu
volume. Indique a sombra sob a aba
do chapéu com um trago minusculo.
Retire o excesso de pigmento da bor-
da superior do barco e do espago en-

tre o fundo deste ¢ seu reflexo. Final-
mente, coloque um toque de sombra
em cada lado do homem, para frisar
sua posicido.

Todos esses detalhes devem ser tra-
balhados com sutileza, de modo que
o centro de interesse do quadro nao
se destaque demais.

Verdes passados ¢ uma pintura oci-
dental, que usa aguadas em vez de
tragos caligrdaficos; no entanto, sua
composicdo muito simples revela a
influéncia oriental. O céu, a dgua e
as arvores sdo apenas sugeridos, en-
quanto a inclusao do pequeno barco
contribui para determinar a escala e
a perspectiva do conjunto, que irra-
dia uma repousante sensacdo de se-
renidade.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel comum esticado,
ou uma folha de papel japonés
Masa, com cerca de 38 x 43 cm.
Paleta de cinco cores:

verde-oliva, amarelo-ocre. azul-fialo,
terra-de-siena queimado e terra-de-
sombra natural.

Dois pincéis redondos, um n.® 6 e
outro n.® 4 [ou pinceis chineses

N 3 B 12k

Umidificader em spray ou espon)a
para aquarela e lencos de papel

v
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‘iﬁ’ MATA-BORRAO

Para muitos aguarelistas, o mata-
borréo é indispensavel para pintar
sobre o papel Umido. Ao fazer uma
aguada grande, por exemplo, vocé
pode absorver 0 excesso de tinta
*com a borda de uma folha de
mata-borrdo. Ao contrédrio dos lengos
de papel, ele absorve a umidade,
deixando a cor intacta — e, depois
de seco, vocé pode usa-lo de novo,
repetidas vezes.

O principal risco que todo iniciante
enfrenta ao pintar um por-do-sol é o
de exagerar as suas cores. De fato, o
céu, ao entardecer, exibe cores relu-
zentes e uma luminosidade intensa.
Os pigmentos de aquarela, no entan-
to, ndo tém o mesmo vigor. Assim,
a solugdo ndo estd em sobrepor mui-
tas camadas de cores quentes — o re-
sultado seriam cores vivas, e ndo lu-
minosas, como se pretende.

Para obter um efeito convincente,
o segredo € contrapor os vermelhos,
alaranjados e violetas a cores muito
mais frias, como azuis ou verde-
azulados. E para ‘“‘aquecer’ o céu,
uma boa dica ¢ usar tons frios e es-
curos na paisagem,

Pigmentos transparentes

Pigmentos puros, bem diluidos,
transparentes, sdo os mais adequados
para transmitir a luminosidade bri-

Acima: Uma boa pintura do
entardecer nem sempre inclui o sol,
Ferdinand Petrie pintou apenas estas
nuvens suaves, que refletem os tons
roseos e dourados do sol poente.

lhante do céu ao pér-do-sol. Portan-
to, seja moderado no uso de cores
opacas, como 0s cadmios e os ocres,
¢ abuse de cores como o vermelhio,
o carmim-alizarin, o vermelho-claro
e 0 amarelo-liméo. Para o céu, use
azul-cobalto com toques de azul-
ultramar,

Todas essas cores podem ser mis-
turadas sem perder a transparéncia.
Juntar um toque de carmim-alizarin
ao azul-cobalto, por exemplo, produz
um violeta brilhante, enquanto um
pouco de vermelho acrescentado ao
azul-cobalto é perfeito para as dreas
sombreadas das nuvens.




e

Exemplo: por-do-sol nas montanhas

Nem todo pdr-do-sol apresenta cores
brilhantes e intensas. Num céu nubla-
do ou enevoado, por exemplo, tons
delicados de lavanda misturam-se aos
azuis e cinzas para criar uma atmos-
fera mais calma.

Neste esboco em aquarela, o artis-
ta Ferdinand Petrie capta a impres-
sao de luz suave, enevoada, infiltran-
do-se através de nuvens escuras e in-
cidindo sobre as montanhas.

1. A aguada do céu

Desenhe rapidamente as principais li-
nhas da composicdo. Ela ¢ unificada
pela luz, que incide sobre a cena in-
teira, fazendo com que o céu se har-
monize com as montanhas.

Para captar esta harmonia, come-
ce a aguada do céu em dégrade, nas
montanhas que delimitam a linha do
horizonte. Comece com carmim-ali-
zarin, e entdo, subindo, acrescente
um pouco de amarelo-limdo para
criar um alaranjado brilhante. Final-

mente, na parte superior, faca uma
aguada fina de azul-cobalto.
Agora, pegue um pincel carregado
de dgua e puxe um pouco do carmim-
alizarin para baixo, sobre a serra.

2. As nuvens

Quando a aguada do céu estiver se-
ca, pinte as nuvens. Comece pelas
mais escuras, no alto, usando azul-
cobalto, e toques de carmim-alizarin
e terra-de-siena queimado. A medi-
da que for descendo em direcdo as
montanhas, clareie o tom das nuvens
com mais dgua.

3. As montanhas

Comece pintando as do fundo com
aguadas de azul-ultramar e carmim-
alizarin. A medida que se aproximar
do primeiro plano, escureca um pou-
co cada uma das cadeias.

Deixe cada parte secar antes de
pintar a proxima, para que fiquem
nitidos os contornos dos picos.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de 290 g, com
cerca de 17,5 x 20 cm.

Dois pincéis: um chato n.® 4 e um
redondo n.® 4,

Paleta de cinco cores: carmim-
alizarin, amarelo-limao, azul-cobalto,
ferra-de-siena queimado & azul-
uliramar.

Mata-borrao.




Paul Osborne. Foto: Alex Sanderson

Exemplo: reflexos ao anoitecer

o R

% PASTEL oLEOSO

Ao pintar um céu com faixas de cor, como o
deste exemplo, talvez figue dificil impedir que
as cores se misturem. Uma maneira pratica
de contornar este problema € desenhar as
faixas levemente, com um pastel oleoso ou
um pedaco de vela, e depois pintar o fundo
sobre elas. Quando o papel secar, remova a
cera cobrindo-a com lengos de papel e
passando um ferro quente por cima (se
estiver usando pastel colarido, vocé pode
manter as linhas de cera).

B
o

Foto: John Shaw

Acima: Um cldssico poente, com o sol
parecendo mergulhar na dgua, que
amplifica seu brilho.

Este exemplo foi preparado por Fer-
dinand Petrie com base na foto aci-
ma. Pratique as técnicas por ele em-
pregadas e entdo tente pintar um por-
do-sol em locacdo. Lembre-se, po-
rém, de que ao pintar ao ar livre vo-
c€ tera que lidar com o rapido esmae-
cimento da luz e com a continua mo-
dificacdo das formas e cores das
nuvens.

Selecione uma gama limitada de
cores para trabalhar — vocé ndo te-
ra tempo de ficar escolhendo muito
as cores quando o sol comegar a se
pér. Além disso, ao pintar, olhe pa-
ra o céu todo em vez de ater-se a par-
tes isoladas. Trabalhe com pinceladas
largas de cor sobre o papel umedeci-
do, para que as cores se misturem no
papel e ndo na paleta (isso produzira
uma pintura mais luminosa).




1. A pintura de base

Desenhe os principais elementos da
composicdo — a linha do horizonte
e a drvore da esquerda,

Umedeca a folha inteira ¢ comece
a aplicar o tom quente de base para
o céu. Com um pincel chato n.° 6,
aplique uma aguada bem rala de
azul-cobalto sobre a parte superior
do papel.

A partir dessa drea, siga em dire-
cdo a base do papel, aplicando uma
aguada em dégradé de carmim-
alizarin e amarelo-liméo, bem dilui-
da para produzir um tom pdlido.

Enquanto esta aguada ainda esti-
ver umida, pinte as faixas de cor vi-
va perto do horizonte, usando
carmim-alizarin, laranja-cddmio e
vermelho-cddmio. Nao trabalhe de-
mais essas faixas — pinte-as rapida-
mente e deixe que elas se fundam.

2. Os tons frios

Espere o papel secar e comece a mar-
car a parte superior do céu com tons
frios, trabalhando com aguadas p&-
lidas de azul-cobalto e azul-ultramar.
Deixe aparecer algumas marcas do
alaranjado de base para dar maior
brilho a pintura.

Abaixo dessa drea o céu fica com
uma tonalidade esverdeada. Ela é fei-
ta aplicando uma aguada muito pa-
lida de azul-cobalto sobre as dreas
amarelas da pintura de base. Em se-
guida, acrescente toques de malva
(uma mistura de carmim-alizarin e
azul-ultramar) e um alaranjado forte
e brilhante (carmim-alizarin e amare-
lo-gamboge) ao longo do horizonte.

Se for necessdrio, torne a umede-
cer a darea do lago e repita as cores do
céu, levemente suavizadas, na agua.
Deixe o papel secar.

Usando uma mistura densa de ter-
ra-de-sombra queimado e azul-
ultramar, pinte as silhuetas das 4rvo-
res do fundo e os galhos e folhas que
emolduram o primeiro plano.

Agora dilua a tinta e pinte os re-
flexos das drvores no alto do lago.

3. O primeiro plano

Reforce os reflexos azuis da dgua pa-
ra “‘aproximar’’ o primeiro plano do
observador,

Finalmente, pinte as plantas aqua-
ticas usando terra-de-sombra quei-
mado ¢ azul-ultramar (trabalhe com
pincel seco, aplicando a tinta com to-
ques leves).
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A pintura pronta

Nesta pagina a pintura pronta foi
bastante ampliada para que vocé pos-
sa ver melhor como o artista conse-
guiu os efeitos desejados.

A. O céu

Na parte superior do céu, tons frios
contribuem para tornar mais vibran-
tes as cores quentes do horizonte. Es-
tas aguadas sdo suficientemente pa-
lidas e transparentes para revelar a
pintura de base rosada, o que cria
uma sensacdo atmosférica.

B. O primeiro plano
As cores quentes do céu impregnam
a dgua, mas aqui os tons escuros séo
mais fortes. Enquanto a pintura de
base une o céu € a dgua, as areas es-
curas de capim e as passagens em ro-
%o azulado profundo projetam o pri-
meiro plano para a frente.
Finalmente, note como a sensagio
de luz e cor cintilantes desta pintura
& reforcada pela linha escura de ar-
vores a distincia, e pelo delicado ren-
dilhado das folhas que emoldura o la-
do esquerdo do primeiro plano.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de 290 g, com
cerca de 25 x 17,5 cm,

Dois pincéis: um chato n.® 6 e um
redondo n.° 8.

Paleta de oito cores: azul-cobalto,
carmim-alizarin, amarelo-liméo,
laranja-cadmio, vermelho-cadmio,
amarelo-gamboge, azul-ultramar e
terra-de-sombra queimado.
Mata-borréo.
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Paul Osborne

ESBOCOS TONAIS

Anote em seu bloco todos os
detalhes arguiteténicos interessantes
que observar. Um esbogo tonal
como este fornece valiosas
informacoes sobre iluminagao

para posterior aproveitamento

numa pintura.

Pintura de construcoes

A obten¢do de um resultado convin-
cente na pintura de prédios e constru-
¢Oes depende muito da observacio
inicial que se faz da cena a ser pinta-
da. Como regra geral, uma boa su-
gestdo € olhar ndo exatamente para
o prédio, suas formas e detalhes, mas
para a maneira como a luz incide so-
bre ele.

Muitos pintores perdem tempo re-
produzindo minuciosamente cada ti-
jolo ou pedra, e dedicam pouquissi-
ma atencdo aos contrastes de luz e
sombra — que, na verdade, sio o que
da vida a um prédio, transmitindo-
lhe a sensacdo de solidez.

Hora do dia

Olhe para os predios em diferentes
horarios e condic¢des de tempo. Veja
COmo uma casa comum se transfor-
ma quando envolvida pelas sombras
de um dia claro ou pela luz dourada
de um pdr-do-sol.

Procure obter angulos interessan-
tes. Na pintura abaixo, o artista
posicionou-se de maneira a apanhar

os planos iluminados das casas em
forte contraste com o0s sombreados.

Pintura sem esforc¢o

As melhores pinturas em aquarela
tém aparéncia natural, sugerindo tex-
turas obtidas com leves toques. Para
conseguir isso, concentre-se primei-
ro nas formas geométricas simples
dos prédios. So depois acrescente de-
talhes como portas e janelas, com al-
gumas pinceladas ‘‘informais’’.
Lembre-se de que, em aquarela, um
pequeno toque do pincel pode expres-
sar volume., E, quanto mais toques
vocé aplicar, maior o perigo de per-
der aquela caracteristica atmosfera de
suavidade e frescor.

Abaixo: Casa na ilha, de Philip
Jamison, aquarela, 25 x 37 cm. Pinte
prédios a partir de diferentes ponios
de vista. Agui, o artista escolhey um
dngulo de visdo inferior, para destacar
@ casa contra o céu.
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C. ALTO-RELEVO

Ao entardecer, 0 sol incide
obliquamente nas paredes e
superficies, a tudo destacando em
alto-relevo. Agui, o contraste entre
luz e scmbra reforga a
tridimensionalidade.

A dramaticidade da luz

& e i3 Até os prédios mais comuns ganham
' atrativos especiais guando a luz
incide num certo angulo.
O entardecer & a melhor hora para
captar os efeitos dramaticos dos
fortes padroes de sombra, como
demonstram estas aquarelas.

A. APOS A CHUVA

Quando o sol ressurge depois de
uma chuva rapida, os telhados
cintilam. Esse efeito & agui
acentuado pelas sombras sinuosas
das chaminés.

B. IMPRESSOES FORTES

Pessoas que vivem nas grandes
cidades talvez nem notem detalhes
como este. Observe como a sombra
da escada de incéndio contra a
parede da nova dimensao a cena.

Paul Osbarne
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Exemplo: manhd no cabo
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Neste belo exemplo de uma paisagem
matinal, o aquarelista Irving Shapi-
ro ensina como pintar prédios com
! seus vdrios elementos ao redor. Em
i outras palavras, trata-se de harmoni-
zar a solidez e geometria das casas
com as formas imprecisas do céu, da
terra e das drvores. Ele comeca pin-

tando as dreas amplas, que definem PG

a “‘chave das cores’’ da pintura. e
Pela fotografia pode-se ter uma

idéia da dificuldade oferecida pela ce-

na escolhida. As casas estdo no meio i

de drvores desfolhadas pelo inverno >,

€ que projetam muitas sombras; h4
carros na rua e uma confusdo de pos- 1
tes e fios. Para eliminar o excesso de
detalhes, Shapiro fez um esboco to-
nal (a direita), onde colocou a essén-
cia do que lhe interessava. Note que
as arvores foram simplificadas e os
carros e postes omitidos.

1. Pinte o céu

Comece com um leve desenho a I4-
pis, baseado em seu esboco tonal.
Depois molhe a regido do céu. Para
estabelecer a luz e a atmosfera apro-
priadas, aplique bastante azul-
cobalto, um pouco de violeta-cobalto
e de terra-de-siena natural na regido
do céu. Use o pincel chato n.° 10.

MATERIAL EMPREGADO

Folha de papel dspero, de aguarela.
com cerca de 525 x 73,5 cm.
Paleta de dez cores: azul-cobalto,
terra-de-siena natural, carmim-
alizarin, terra-de-siena queimado,
marrom-garanca-alizarin, terra-de-
sombra natural, verde-oliva, azul-
cerlleo e azul-Winsor.

Pincéis: um chato n.® 10, um
redondo n.® 10 e um redondo n.© 4.
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2. O fundo

Antes que a aguada do céu seque, co-
mece a desenvolver audaciosas for-
mas coloridas para sugerir arvores de
outono a meia distdncia e no fundo.
Trabalhe ainda com o pincel chato
n.° 10 e misturas variadas de terra-
de-siena queimado, terra-de-siena na-
tural e azul-Winsor. Aplique pince-
ladas soltas e vividas, deixando que
as cores se misturem nos locais onde
se tocam.

A fusdo das cores nos limites en-
tre as arvores molhadas e o céu, tam-
bem molhado, aumenta a impressdo
de distanciamento.

3. Pinte a casa

Enquanto a massa de ramagens ao
fundo ainda esta molhada, comece a
pintar o lado sombreado da casa. O
pincel continua sendo o chato n.® 10.
Aplique uma aguada composta de
carmim-alizarin e verde-oliva.

Nio se preocupe s¢ essa aguada de
sombra avangar um pouco sobre a do
fundo. Isso dard maior unidade a
pintura. E ndo figue pensando ape-
nas em pintar ‘‘coisas’’: desenvolva
primeiro os padrdes mais amplos,
despreocupado dos contornos e de-
talhes internos, sendo vocé acabard
com uma composicdo fragmentada,
cheia de partes desencontradas.
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4. Textura da ramagem

Insinue a textura da ramagem das 4r-
vores localizadas a meia distdncia.
Um método muito interessante de fa-
zer isso consiste em deitar o trabalho
¢ borrifar dgua sobre a cor ainda mo-
lhada da ramagem (ver acima). Isso
vai criar mintsculas marcas, sugerin-
do o brilho do sol nos ramos mais al-
tos, 40 mMesmo tempo que transmite

-

impressdo de movimento. Antes de passar para a etapa se-
guinte, aplique delicadamente um lenco de papel sobre as
arvores, tal como ilustrado acima.

5. Comece o primeiro plano
Prepare uma aguada fraca de carmim-alizarin, terra-de-
siena queimado, terra-de-siena natural e violeta-cobalto.
Aplique pinceladas rapidas sobre a casa da direita para su-
gerir as sombras das drvores. Use as mesmas cores para
os arbustos na frente das casas (4 esquerda e abaixo).




6. Faca os troncos das drvores

Com a aguada do fundo ainda molhada, faca alguns tron-
cos e ramos iluminados. Raspe suas galhadas com o cabo
do pincel. Esse pequeno toque confere, de imediato, for-
ma e significado ao fundo.

Traga um pouco mais para a frente as drvores ¢ arbus-
tos do primeiro plano, introduzindo tons mais escuros e
quentes. Use terra-de-sombra queimado e marrom-
garanca-alizarin misturados aleatoriamente no papek.

7. Pinte a rua

Ainda usando o pincel chato n.® 10,
pinte a rua em frente &s casas. Use
uma tonalidade clara de terra-de-
sombra natural e violeta-cobalto pa-
ra acrescentar um pouco de calor
(acima).

8. O telhado

Sob a fria luz da manha, o telhado
adquire uma coloracao esverdeada.
Mas mantenha guente sua tonalida-
de, em harmonia com a cor ambien-
te. Use uma mistura de verde-oliva,
azul-cerileo e terra-de-sombra quei-
mado (a esquerda).
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9, Neutralize o telhado

Comece pelo telhado da casa da di-
reita. Prepare uma aguada de azul-
Winsor com um toque de terra-de-
siena queimado e aplique com um
pincel chato n.° 10. A cor neutra evi-
tard o destaque desse prédio, valori-
zando a casa principal. Com esta
mesma aguada, faca sombras embai-
xo do telhado da varanda.

10. Escureca a parede lateral

Agora pinte a parede lateral da casa
do meio. Para indicar a sombra, apli-
que uma aguada clara de terra-de-
sombra natural, deixando intactas as
janelas e a faixa embaixo do beiral,
para criar o efeito de luz refletida.
Use um tom levemente escuro na a’trea
da parede mais proxima da frente da
casa, para contrastar fortemente com
a fachada iluminada.

11. Acentue a varanda

Enguanto a casa estiver secando, pre-
pare uma mistura de azul-Winsor e
marrom-garanga-alizarin para as ar-
vores que estdo imediatamente atrds
da varanda. Use um pincel chato n.°
10 para a ramagem e um redondo n.°
4 para as linhas delicadas que indi-
cam a ramagem entre os balatstres
do balcio. Feito isso, vocé verifica-
rd que a mistura escura ressalta os
contornos da varanda.
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12. Detalhes arquitetonicos

Modele o telhado da varanda, apli-
cando uma segunda aguada sobre a
area imersa na sombra. Misture as
mesinas cores que usou na primeira
aguada, adicionando menos agua.

Agora trabalhe as janelas sem se
prender a detalhes cansativos (veja
exemplo acima), Pinte-as deixando
uma brecha em torno das beiradas
para indicar as molduras. Como ca-
da janela reflete o sol de maneira di-
ferente, ressalte isso variando os tons
da pintura. Espere a tinta secar e
acrescente detalhes, como a chumba-
gem das janelas.

13. Entre as casas

Com pinceladas largas e seguras,
aplique uma veladura de terra-de-
sombra queimado entre as duas ca-
sas. Isso as trard para frente, dando
maior profundidade a pintura,
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14. Faca as arvores
A técnica do pincel seco ¢é ideal para
dar textura as arvores. Misture um
pouco de azul-Winsor com um toque
de terra-de-sombra queimado e mer-
gulhe na mistura a ponta de um pin-
cel chato n.° 10. Depois passe de le-
ve sobre 0 papel, com pinceladas cur-
tas de baixo para cima. Note, no de-
talhe acima, que o artista segura o
pincel pela ponta do cabo, evitando
colocar muito peso nele. Empregue
a mesma técnica para os arbustos.

15. Pinte o primeiro plano

Como sombras horizontais ¢ compri-
das caracterizam o amanhecer, dé
atencdo especial 4s sombras projeta-
das sobre a rua. Cologue um pouco
de azul-cobalto em um dos lados do
pincel chato e um pouco de terra-de-
siena queimado no outro. Pinte com
uma unica pincelada, sem retocar.
Desta maneira as cores permanecem
puras, criando uma aguada limpida,
em dégradé.




16. Varie o tamanho da sombra
Lembre-se de aplicar as regras de es-
cala e perspectiva ao pintar essas
sombras na rua: as do primeiro pla-
no devem ser maiores do que as do
plano intermedidrio, para criar pers-
pectiva. Depois que secarem, pinte al-
gumas marcas de pneus com um pin-
cel seco (veja detalhe acima). Isso
ajuda a conduzir o olhar do observa-
dor para dentro da pintura,

17. Detalhes da cerca

Usando a ponta de um pincel n.° 4
e uma mistura de azul-cobalto e terra-
de-sombra queimado, pinte de ma-
neira solta os detalhes dos postes da
cerca,

Para proteger a area de chioc a es-
querda da rua, faca algumas laminas
de capim retirando a tinta com a pon-
ta do cabo do pincel — a mesma téc-
nica aplicada anteriormente para os
troncos e galhos das arvores do
bosque,

59

e -




18. Indique os galhos

Com a ponta de um pincel redondo
n? 4, pinte os galhos desfolhados que
estdo em frente & casa. Procure ob-
servar com atencdo o crescimento dos
galhos — geralmente suas formas
nao correspondem & imagem que te-
mos delas. Pintando as configuragdes
das arvores, bem como seu entrela-
camento com outros elementos, vo-
cé conseguird dar maior expressivida-
de a pintura.

19. Faca reflexos vivos

Pinte alguns pontos da ramagem (ilu-
minados pelo sol da manha) com to-
ques de laranja-cddmio guase seco,
para obter uma cor forte e viva.

20. A 1ltima sombra

Agora afaste-se um pouco ¢ observe
o trabalho. Provavelmente vocé tera
a sensacdo de que seu olhar ¢ atrai-
do pela parte inferior da tela. Existe
um truque para evitar que isso acon-
teca: prepare, na paleta, uma agua-
da escura de azul-Winsor e terra-de-
sombra natural e, com um pincel cha-
to n.® 10, faca uma sombra no pri-
meiro plano imediato. Observando a
pintura mais uma vez, vocé notara
que essa mancha escura realmente
evita que seu olhar saia do quadro.
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Consideracoes

Ao terminar uma pintura baseada em
fotografia, convém comparar as duas
para verificar a funcionalidade das
alteracdes que vocé introduziu..Vol-
te agora a fotografia mosirada na pa-
gina 52. Compare-a com a foto do
trabalho pronto (abaixo), levando em
conta os seguintes aspecios.
Simplificacdo: Na fase de planeja-
mento, foi realmente uma boa idéia
reduzir a quantidade de elementos.
Com a eliminacdo dos carros de co-
res vivas ¢ o emaranhado de fios e
postes, a cena ficou menos carrega-
da e, portanto, mais trangiiila —
uma caracteristica da atmosfera da
manhd que a pintura pretendia trans-
mitir.

Alteracoes: Determinados elemen-
tos da fotografia foram deslocados

visando tornar a composicdo mais
agraddvel.

Tomando a casa do melo como
ponto focal e subordinando a ¢la to-
dos os outros elementos, a cena ficou
menos confusa.

Sombras exageradas: O maior desa-
fio de todos foi usar a luz da manh3
para dar relevo as solidas formas geo-
métricas das casas. (Se vocé aplicar
uma variedade de tons nas paredes,
telhados e janelas, suas casas sempre
parecerdo reais.) Os matizes do bos-
que atras das casas — obtidos com
diversas camadas irregulares de tin-
ta — complementam e enfatizam os
tons dos blocos geométricos. A vela-
dura escura em torno da casa princi-
pal define seus contornos. Finalmen-
te, na rua, as sombras horizontais e

compridas indicam a dire¢do da luz. -

Abaixo: Manhi no Cabo, de Irving
Shapiro, papel de aquarela dspero,
53,3 x 73,7 em. A profundidade desta
pintura depende basicamente das
Jformas criadas pelo sol da manhd.
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[] CABEGA DE PASSARO
O Ao desenharem a cabega de uma
ave, 05 artistas costumam comeler
pequencs erros gue podem ser
facilmente evitados com a ajuda de
uma longa e atenta observacgao das
aves em repouso ou em movimento,
Eis alguns exemplos: procure fazer
o bicoe no tamanho propercional ao
da cabeca; evite fazer os oihos
grandes demais, muito separados um
do outro ou longe do bico e dos pés;
estes, em geral, sao desenhados
muito na frente do corpo,
prejudicando o equilibrio.

Pintura de aves

Motivos freqiientes na arte popular universal, as aves,
por fazerem movimentos rapidos e continuos, exigem
que o artista as esboce também com rapidez, sem
deter-se em quaisquer detalhes. A aquarela adapta-se
perfeitamente entre a pintura de aves, pois permite rea-
lizar um trabalho solto, que preserva a espontaneida-
de do motivo.

No entanto, para obter um bom resultado € preciso
comecar com uma observacdo atenta das aves em seu
ambiente natural — em alguns casos, recorrendo até
mesmo ao auxilio de um bindculo. Na primeira fase
do trabalho, é importante que vocé passe mais tempo
observando do que propriamente desenhando. Quan-
do comecar o eshoco, porém, faga-o com rapidez, re-
gistrando o que sua memoria guardou do instante
anterior (embora muitas vezes as aves permanecam du-
rante minutos numa mesma posicdo, servindo, assim,
de modelo).

Nio se preocupe se os desenhos ficarem inacaba-
dos ou com excesso de linhas sobrepostas: a finalida-
de é soltar os tracos e treinar sua habilidade em
registrar impressoes fugazes.
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A esquerda: Péssaro preto.
Turdus merula, Shorelands.
entardecer de 24 de julho d=
1958, de C. F. Tunnicliffe.
caneta e aguada sobre pape
colorido, Esbocos rdpidos,
soltos, feitos primeiro a
ldpis e depois a tinta, com
uma simples aguada tonal,
ndo tém a intencdo de
registrar detalhes, mas sim
de captar 0s movimentos
amplos e repetitivos de ume
ave em seus hdbitos didrios.
Esbogos como esies
constituem referéncias
muito valiosas para
pinturas.
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Uso de referéncias

Livros, fotografias, e mesmo aves
empalhadas de museu, constituem
boas fontes de referéncia. Desenhos
de passaros, como as excelentes obras
do artista C. F. Tunnicliffe, aqui
mostradas, decerto merecem ser es-
tudados. Mas, se vocé copiar literal-
mente qualquer uma dessas fontes,
seus trabalhos provavelmente resul-
tardo artificiais, sem nenhuma im-
pressdo de vivacidade. Para comple-
tar seus desenhos, ou lembré-lo do
que viu pessoalmente, vocé pode, por
exemplo, fotografar as aves em acdo,
procurando explorar seus angulos
mais interessantes.

A pintura
Embora as aguadas monocromaticas
sejam mais rapidas e mais faceis de
serem manipuladas ao ar livre, quan-
do vacé quiser introduzir mais deta-
lhes e cores, convém recorrer aos seus
desenhos anteriores e basear-se neles,
O papel colorido ¢ de inestimavel
utilidade, principalmente para pintar
passaros com sinais brancos. Outra
alternativa € aplicar uma aguada de
cor bem diluida. Nesse caso, s0 co-
mece a pintar depois que ela estiver
bem seca, do contrario a imagem sai-
rd borrada. Limite a paleta a cores
como terra-de-sombra queimado, sé-
pia e vermelho-claro.

Acima: Tordo menor cantandor, Turdus
musicus, sebe de Parry’s Patch, 25 de
fevereiro de 1956, de C. F.

Tunnicliffe, caneta e aguada sobre
papel colorido. Nestes esbocos mais
ricos em detalhes fembora

inacabados), o artista decidiu

introduzir a cor.
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Pdssaros em voo

As asas

Desenhar pdssaros em pleno voo €
bem mais dificil do que gquando pou-
sados mas, também neste caso, uma
observacdo paciente é a chave para
um bom resultado. Depois de estudar
suas silhuetas contra o céu, faca ape-
nas alguns tragos rapidos com ldpis
ou caneta e, em seguida, aplique uma
aguada simples para indicar a cor ba-
sica e o volume.
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Evite conservar-se meticulosamen-
te dentro dos limites dos contornos.
Dispense o lapis ou a caneta, e dese-
nhe diretamente com um tipo de pin-
cel que possibilite uma grande
variedade de tragos, como o pincel
chin®s, ou um de pélo de marta (gran-
de, redondo e de ponta fina). Procu-
re, sempre, partir do geral para ©
particular e exagere ligeiramente as
caracteristicas tipicas das aves.
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A direita: Aguia
pescadora, Pandion
halidetus, Cob Lake, 14 de
setembro de 1969, de C.
F. Tunnicliffe, caneta e
aguada sobre papel
colorido. Uma leve
variagdo de aguada
colorida sugere céu e
nuvens distantes. O uso

moderado mas eficaz
do branco indica reflexo
de fuz.
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A esquerda: Coruja-de-igreja, Tyto alba, Llyn Llywenan,
24 de janeiro de 1956, de C. F. Tunnicliffe, caneta e
aguada sobre papel colorido. Embora feitos num dia,
desenhos como este podem ser o resultado de uma
semana de observagdo. Anote o que vocé vé enquanto
desenha e use as anota¢des para completar seus
desenhos. Registre o maior nimero possivel de posicdes
e dngulos de aves, captando sempre o essencial e 0
caracteristico. Experimente exagerar esses tracos, sem, .
no entanto, cair no desenho caricatural, |

65




A pintura acabada

| s
} Cisne, Cygnus cygnus, Cob Lake, 15 .

: de fevereiro de 1954, de C. F. C s
: Tunnicliffe. Os esbogos preliminares i

| feitos a ldpis (a direita) deram origem r

a estudos em aquarela da ave e de seu
meio ambiente (abaixo e, na pdgina ao
lado, acima) e, finalmente,
produziram a aquarela Banho do cisne
(a direita).

O esbogo de aves constitui uma atividade agradavel
e gratificante que, mais cedo ou mais tarde, desperta-
r4 em vocé a vontade de produzir uma pintura defini-
tiva. Assim, seus estudos poderdo ser tomados como
‘base para as vdrias transposi¢des possiveis. Seguindo
esse processo com um método 16gico, vocé ndo encon-
trara dificuldade em utilizar, por exemplo, dezenas de
referéncias para compor uma s6 imagem.

E fundamental que seus esbogos preliminares cap-
tem a forma essencial da ave, um pouco de suas ca-
racteristicas e as variagoes de movimento. Néo utilize
um unico desenho, ampliando-o; é mais provavel que
a “‘esséncia’ da ave seja captada com uma composi-
- ¢do baseada em diversos esbogos.
~ Deixe que o animal tome conta do papel — o que
' ndo significa, necessariamente, que ele deva ocupar fo-

w5 . do o espago (aves em escala maior que a natural po-
[Ty (1 Pt iy Ml i
: dem ficar grotescas).

]
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Pense também na composigdo: a posi¢do da ave no
papel e 0s espagos negativos e positivos criados por ela.

Embora ndo precise ser igual ao verdadeiro, procu-
re fazer com que o fundo seja representativo do am-
biente natural do animal. Procure, também, relacionar
a ave com o local em que ela se encontra, preocupan-
do-se em dar uma sensagdo de vida e movimento ao
ambiente, para que nio parega um desenho decorati-
vo como o de um papel de parede.

A ave e o0 ambiente podem ser trabalhados no mes-
mo esboge ou em separado, como Tunnicliffe fez neste
exemplo. De qualquer maneira, pense criteriosamen-
te na cor, e comece a imaginar um esquema detalha-
do. Trabalhe com liberdade e arrojo, sem se preocupar
com erros, nessa fase.

Quando estiver satisfeito, faga um desenho minu-
cioso na escala definitiva, sobre papel transparente,
e transfira-o para o papel de aquarela. Se usar papel
branco, coloque uma mascara sobre todas as dreas que
deverdo ficar brancas ou claras e, em seguida, traba-
lhe partindo dos tons médios até chegar aos mais es-
curos ou mais claros. Buscando equilibrio, construa

aos poucos os tons da figura e do fundo, evitando co-
meter o erro de dar acabamento a um antes de come-
¢ar o outro.




Cenas
de porto

As cenas de porto constituem moti-
vos praticamente ilimitados, uma vez
que apresentam relagdes muito pecu-
liares entre os elementos que a com-
pdem: vastas extensdes horizontais de
céu € mar convergem para a margem
de terra, onde se verifica uma efer-
vescente atividade humana.

As péginas seguintes foram dedi-
cadas a primeira de duas partes de
uma demonstra¢do que trata da pin-
tura de barcos de pesca atracados nu-
ma doca. Antes de comegar, porém,
tenha em mente 0s pontos que se se-
guem, pois, além de serem importan-
tes para a demonstragdo, o ajudario
a pintar as cenas que lhe parecerem
mais significativas. Lembre-se de que
uma abordagem criativa levard a um
resultado realmente satisfatorio.

Ande pelo porto e procure sentir a
atmosfera do local, observando a
mesma cena a partir de diferentes
pontos de vista, Seja seletivo ao es-
colher a cena e determine um ponto
focal: velas diagonais que contraba-
lancem com linhas horizontais e ver-
ticais, a estranha inclinacdo de um
barco em doca seca ou a agitagdo das
gaivotas no primeiro plano.

A presenga da luz — direta ou re-
fletida — as vezes confunde valores
tonais. Concentre-s¢ primeiro nos
tons, fazendo diversos esbocos mo-
nocromaticos e indicando com niti-
dez os claros e escuros. Ajuste os tons
até conseguir um equilibrio na com-
posi¢cdo e preocupe-se com a cor ape-
nas depois de determind-los. Para
melhor estruturar a composi¢do, in-
tensifique ou suavize as cores.

Por mais interessante que seja, nao
deixe um motivo perturbar a visdo
global da composi¢do.

Saiba quando parar o trabalho;
uma cena de porto trabalhada em ex-
cesso pode frustrar o resultado final,

-

A direita: Pin Mill, de Rowland
Hilder, aguarela, 28 x 38 cm. Nesta
pintura, iniciada no local e concluida
no estidio, o artista concentra-se
tanto nos valores tonais quanto no
assunto,
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MATERIAL EMPREGADO
Papel dspero para aquarela, de 45,8 x 71,1 cm.
Paleta de 11 cores: azul-Winsar, terra-de-sombra

queimado, carmim-alizarin, terra-de-sombra natural, violeta-

cobalto, terra-de-siena natural, azul-cobalto, verde-Winsor,
verde-oliva, terra-de-siena queimado e azul-ceruleo.

Trés pincéis: um n.° 2, um redondo n.® 12,

um chato n.® 10.

Fluido para mascara, estilete e borracha,

O aquarelista [rving Shapiro mostra toda a sua sensibi-

lidade e dominio técnico neste exemplo detalhado de

uma pintura de cena de porto.

A principal tarefa do artista € captar o complexo ar-
ranjo dos barcos de pesca atracados numa doca movi-
mentada e a emog¢do que possam despertar — mas sem
se deixar cair na armadilha montada pela vontade de
“colocar tudo o que vé&’’. Para o profissional, e tam-

* bém para o principiante, trata-se de um exercicio que

objetiva separar os planos, formas ¢ tons essenciais dos
detalhes secundérios e das cores confusas.

A fotografia (a esquerda) que registrou a cena €sco-
lhida constitui uma coémoda referéncia, pois permite ao
artista compensar os inconvenientes da observagao fei-
ta no local: normalmente os barcos oscilam nos anco-
radouros, sobem e descem conforme o movimento das
marés e por vezes chegam a sair de repente do enqua-
dramento da cena.

Antes de pegar pincéis e tintas, faga um rdpido esbo-
¢o tonal (abaixo). Com um lapis macio, e empregando
a técnica de linhas paralelas (hachuras), forme a ima-
gem. Note como o artista simplificou a doca ao fundo
e os reflexos da 4gua no primeiro plano. Ao compor,
optou por mostrar uma parte maior do corpo do barco
a esquerda, e uma menor do barco a direita: dar igual
peso a dois barcos, numa pintura, ¢ convidar o obser-
vador a monotonia. As gaivotas do primeiro plano e
o homem trabalhando na doca foram colocados com
o objetivo de animar a cena.




2. Determine os escuros

Incline a prancheta e, com o pincel n.° 10, comece a
desenvolver os escuros do fundo com pinceladas largas.
Isso ajuda a estabelecer o esquema tonal. No canto ex-
tremo esquerdo do papel, use azul-Winsor misturado
com terra-de-sombra queimado e carmim-alizarin. Su-
gira as redes de pescar com terra-de-sombra natural, um
toque de violeta-cobalto e terra-de-siena natural. Apli-
que a tinta com pincel seco para que apareca o branco
do papel, dando vida aos tons escuros e intensos.

1. Esboce e mascare

Quando considerar satisfatério o estudo tonal, fixe-o
na prancheta com fita adesiva, numa posi¢do que lhe
facilite as consultas. Em seguida faca um desenho li-
near leve, a ldpis, no papel de aquarela.

Como o artista preferiu que um tom claro definisse
0 homem e as gaivotas, mascare-os nessa etapa. Desse
modo voce ndo precisard pintar meticulosamente o con-
torno deles, interrompendo o fluxo das amplas pince-
ladas, que devem ser harmoniosas. Molhe o pincel n.°
2 no fluido especial para mdscara, preencha com cui-
dado as figuras do homem e das aves, ¢ lave o pincel
assim que terminar. Deixe a mdscara secar por comple-
to antes de comecar a pintar.

3. Desenvolva o fundo

Sem se preocupar em registrar formas e contetidos lite-
ralmente, trabalhe com a inten¢io de obter uma sensa-
¢do de profundidade e um ritmo atraente na relacdo en-
tre mastros e postes. Pinte as bordas das figuras verti-
cais com rapidez e desembaraco, guiando-se pelas linhas
de indicacdo a ldpis. Lembre-se de que seu desenho nio
€ técnico, sendo por isso irrelevante uma precisdo rigo-
rosa. Usando um pincel carregado, deixe as bordas da
tinta invadirem a drea da tinta aplicada anteriormente
com o pincel seco.
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. co da cor da aguada do fundo, ela

4. Raspe os claros

Conclua a aguada do fundo usando
blocos de tons esmaecidos. Enquan-
to a tinta estiver imida, raspe a cor
com o cabo do pincel ou com a unha
do polegar (veja detalhe acima). Fai-
xas largas e retas sugerem os postes
e paus-de-carga; faixas finas e curvas,
as cordas. Tenha sempre em mente
que seu objetivo ndo é descrever com
exatiddo as partes intricadas de um
cordame, mas sugeri-las e, a0 mesmo
tempo, estabelecer fortes motivos e
harmonias. Como a superficie reve-
lada ndo ¢ branca, retendo um pou-

serve para relacionar visualmente o
fundo escuro e as fortes linhas verti-
cais brancas.

5. Comece a trabalhar o barco

Para criar um contraste com as co-
res propositadamente esmaecidas do
fundo, destaque o barco com cores
mais vivas. Usando pincel carregado,
faca faixas sobrepostas de violeta-
cobalto, azul-cobalto e terra-de-
sombra natural.




6. Pinte o casco

Trabalhando de cima para baixo, €
do fundo para a frente, comece a pin-
tar o casco. Use verde-Winsor, verde-
oliva, terra-de-siena queimado e
terra-de-siena natural nessa drea da
pintura. Pinte de maneira a permitir
que as cores se misturem no papel
molhado. '

8. Trabalhe os detalhes

Uma vez seca a area do primeiro pla-
no, volte a prancheta a posi¢éo incli-
nada e retrabalhe o fundo. Seccione
algumas formas maiores em outras
menores, porém mantendo-as sim-
ples, de modo a criar um efeito tridi-
mensional.

7. Pinte a 4gua

Coloque sua prancheta numa posi¢do
quase horizontal para controlar o flu-
xo da pintura. Com pincel chato,

“umedeca a darea da dgua do primeiro

plano. Enquanto o papel ainda esti-
ver molhado, aplique amplas pince-
ladas de terra-de-sombra queimado,
verde-oliva e azul-ceruleo.




9. Comece a sugerir os reflexos
Depois que a drea da agua estiver to-
talmente seca, comece a trabalhar nos
reflexos. Faca-os mais acinzentados
do que os objetos refletidos. Lem-
bre-se de que os reflexos ficam mais
nitidos quando se encontram proxi-
mos do objeto refletido. Note, tam-
bém, que eles ndo sao feitos com pin-
celadas lisas horizontais, mas leve-
mente inclinadas e irregulares.

10. Pinte as pilastras
Reforce o reflexo da proa do barco com uma mistura de terra-
de-sombra queimado ¢ azul-Winsor. Ainda com o pincel chato,
faca pinceladas verticais largas para representar as pilastras de
madeira. Acrescente um toque de verde-oliva ao terra-de-sombra
queimado ¢ ao azul, para tornd-los mais estimulantes.

11. Passe para os reflexos
Leve o pincel carregado de tinta at¢ a area dos reflexos. Isso criara
a sensacao de que as pilastras estdo dentro da agua.



12. Crie os padroes de desenho

Ainda com o pincel chato, introdu-
za outras formas nos reflexos. Pro-
cure usar pincéis maiores enquanto
estiver trabalhando: isso ajuda a im-
primir mais auddcia a sua expressdo.
Nao se precipite nessa fase. Deixe in-
tata grande parte da aguada palida
feita sobre o papel imido, para su-
gerir a continuidade que caracteriza
a superficie da agua. De vez em quan-
do, examine-o com os olhos semicer-
rados, verificando se os reflexos cor-
respondem aos objetos refletidos.

13. Pausa para pensar

Agora o trabalho estd proximo da fa-
se final. Compare-o com a fotogra-
fia original e com o estudo tonal. Mas
avalie os resultados obtidos até aqui
com base nos meritos da pintura: uni-
dade da imagem, nitidez e um traba-
lho de pincel vigoroso.
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14. Acentue 0S escuros

Verifique se o papel estd seco,
tocando-o com o dorso da mdo, que
¢ mais sensivel @ umidade e menos
oleoso que as pontas dos dedos.
Quando estiver completamente seco,
intensifique os escuros das pilastras
e seus reflexos. Isso aumenta a sen-
sacdao de volume e profundidade.

15. Raspe as cordas

Com o papel ainda umido, raspe as
cordas e as amarras com o cabo do
pincel. Faga as linhas agrupadas, co-
mo no exemplo. Evite linhas confu-
sas, para ndo destruir a imagem das
pilastras. '

16. Sugira as redes
Agora passe do pincel chato n.° 10
para o redondo n.° 2. Usando a téc-
nica do pincel seco, comece a sugerir
as redes. Lembre-se: nao exagere os
detalhes. :
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17. Pinte as janelas

Passe para o pincel redondo n.® 12.
Com uma mistura de azul-Winsor e
terra-de-sombra queimado, sugira as
formas das janelas. Assim como no
caso dos mastros, o objetivo ndo é al-
cancgar perfeicdo geométrica. Use o
desenho a ldpis apenas como guia,
nio como um modelo que deve ser Ti-
gorosamente preenchido com cores.
Deixe alguns contornos nas janelas
para ressaltar o jogo de luz. Essas
formas podem sugerir a presenca de
objetos visiveis dentro da cabine ou
reflexos no vidro. Nio seja minucio-
so. O ingulo das janelas deve acom-
panhar a linha levemente arqueada
da cobertura da cabine.

18. Crie um cendrio

Para enfatizar a fun¢do do homem
como ponto focal, envolva-o num ce-
ndrio. O uso, de um pincel redondo
e grande evitard que vocé se prenda
a detalhes desnecessarios. Trabalhe
de modo que as figuras apenas sugi-
ram os caixotes e barris nas docas, ao
invés de tentar reproduzi-los fotogra-
ficamente, Pinte 4 vontade por cima
do homem, pois ele estd protegido
pela mascara liquida.

19. Remova a mascara liquida

Depois de seco o papel, use borracha
para remover a mascara que cobre o
homem.
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20. Dé vida as aves

Remova com cuidado a mascara li-
quida que cobre as gaivotas em véo.
Se ficassem em branco, teriam uma
aparéncia grosseira e bidimensional,
inadequada para esta pintura de es-
tilo naturalista. Usando tons neutros
e um pincel redondo n.° 2, dé forma
e volume as gaivotas. Déixe vestigios
de tons palidos e um pouco de bran-
co, para sugerir forte luz solar nas
pontas das asas abertas. Com pince-

ladas rdpidas de carmim-alizarin, fa-

ca os pés das aves.

22. Faca a corda 22

Com um estilete, raspe delicadamente
uma linha para representar a corda.
Como resultado, pontos brancos do
papel seco sugerem uma corda torci-
da, banhada pelo sol. Note que as ir-
regularidades da linha raspada suge-
rem movimento. Se tiver receio de
raspar demais, pratique antes num
pedaco de papel comum sobre uma
aguada palida, depois que esta esti-
ver bem seca.

21. Pinte a figura do homem

Com um pincel redondo n.® 2, apli-
que tons neutros com uniformidade.
Deixe o papel em branco para fazer
a camisa e a parte do rosto que rece-
be a luz do sol. Pinte a metade infe-
rior das calcas e a sombra projetada
pela cabeca e pelas méaos.
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23. Toques finais

Usando a ponta do pincel redondo
n.° 2 e terra-de-sombra natural, pin-
te uma linha fina em diagonal. As-
sim o barco ficard visualmente anco-
rado ao cais do porto.

Numa aquarela composta princi-
palmente de linhas verticais e hori-
zontais, o uso de algumas poucas li-
nhas diagonais resulta eficiente. Su-
gira, por fim, o reflexo da amarra da
ancora na dgua.

Resumo

Guarde sua pintura por alguns dias,
Ou MESmMO uma semana, para que
possa avalid-la com certo distancia-
mento. Quando voltar a ver a pintu-
ra, ndo a compare com a fotografia
que serviu como ponto de partida:
seu trabalho deve se impor por si
mesmo. Se seguir o exemplo passo a

passo, vocé certamente ficara satis-
feito com os resultados.

A composicao ¢ eficaz porque
evitou-se a monotonia normalmente
criada pelas estruturas simétricas. A
linha da dgua estd logo abaixo do
centro do papel, o horizonte logo aci-
ma e a figura do homem atrai o olhar
para a direita do centro. O dngulo da
proa do barco, as linhas das gaivo-
tas e o contraste entre a figura clara
e o fundo escuro combinam-se de
modo a trazer o observador para den-
tro da pintura.

Ao contrério das pinturas com um
motivo definido — como por exem-
plo um retrato ou uma natureza-
morta com vaso de flores —, esta
concentra-se tanto na atmosfera de
um movimentado porto de pesca
quanto nos objetos que dele fazem
parte,

Acima: Gloucester, de Irving Shapiro,
aquarela sobre papel dspero,

45,8 x 71,1 cm. Nesta cena de porto,
interpretada com liberdade, o artista
usou tons esmaecidos, pinceladas
soltas e, mais importante, um olhar
seletivo. O detalthamento foi

mantido num nivel equilibrado, para
deixar a cena convincenie,
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A luz do entardecer

Em certa hora da tarde, quando o sol
comega a se pdr no horizonte, o céu
apresenta uma luminosidade toda
particular, e constitui um excelente
cendrio de fundo para as silhuetas
dos objetos que se encontram na
terra.
A técnica da aquarela é perfeita pa-
“ra retratar esse tipo de paisagem, jd
que sua peculiar transparéncia evo-
ca o brilho do céu. Além disso, co-
mo permite o uso no local, também
¢ ideal para captar as configuracdes
de luz antes que elas mudem.
Ao pintar a luz do entardecer,

lembre-se de que o bom resultado de- |

PRy

penderd, em grande parte, da mani-
pulacdo rdpida de tons e cores,

Extremos tonais

Os contrastes de tons extremos carac-
terizam uma paisagem iluminada pe-
los raios horizontais do sol no entar-
decer: as areas sombreadas sdo de um
escuro profundo, enquanto as que re-
cebem os ultimos raios de sol apre-
sentam reflexos intensamente claros.
Antes -de utilizar esses extremos to-
nais, estude com atengdo as dreas de
reflexo, para que estas possam Ser re-
presentadas adequadamente pelo pa-
pel em branco.

i W&ﬂwn'm:ﬁ— - -

Aguada em dégradé

Nas cenas de entardecer o céu se mos-
tra sempre mais claro que a terra,
sendo melhor, portanto, pintéd-lo pri-
meiro e, em seguida, aplicar sobre ele
vdrias camadas de tons escuros.

Abaixo: Agua calma, pequenos
barcos, de Richard Bolton, aquarela.
Para captar a esséncia da fuz ao
entardecer, fagca o céu (e a dgua) com
uma aguada pdlida em dégradé. Pinte
os tons mais escuros das casas, barcos
e outras formas em silhueta.

.
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Acima: Casas de ratos em Centerville,

de Thomas Aquinas Daly, aquarela, reproduzida em
tamanho natural. Os raios horizontais da luz da tarde
criam iluminacdes e sombras extraordindrias. Aproveite-as
para construir uma pintura dindmica.

No final do dia, o sol ilumina apenas a drea do céu
sirnada imediatamente em torno dele. Por isso o céu tende
a ser mais claro no horizonte e mais escuro no zénite.
A maneira indicada para conseguir esse efeito em aqua-
rela é aplicar uma aguada em dégrade,

Cores no céu

Antes de comegar a pintar, convém estudar as cores do
céu. Em geral, a cor dominante ¢ um azul especialmente
intenso. As vezes, porém, é possivel distinguir toques de
amarelo translicido, vermelho e até mesmo verde — que
vocé ndo pode esquecer no momento de selecionar as
cores.

Como uma boa aguada em dégradé de duas cores exi-
ge uma certa pratica, dedique algumas horas de traba-
lho apenas para o céu, experimentando as melhores com-
binacdes de cores. A dificuldade mais comum surge quan-
do o céu se mostra azul no zénite e amarelo no horizon-
te. Como fazer a aguada em dégradé sem obter um céu
esverdeado? A melhor solucdo consiste em esmaecer o
azul no ponto em que comegar o amarelo e deixar um
intervalo entre as cores, de modo que, ao se juntarem,
ndo se misturem demais.

Antes de fazer a aguada, incline a prancha para o la-
do contrario ao seu, de tal modo que a 4gua possa escor-
rer para o alto da pinfura, configurando minudsculos fios.
Isso d4 a impressdo de que os raios de luz incidem para
o alto, exatamente como ocorre na realidade.

Silhuetas e sombras

Depois que o céu estiver pronto, comece a cuidar dos de-
mais elementos da paisagem. Como o anoitecer envolve
a terra antes mesmo de o céu escurecer, ele constitui pa-
ra o artista uma otima oportunidade de criar fortes con-
trastes, colocando as silhuetas escuras sobre tons palidos.
Ao pintar esses elementos, ocupe-se apenas com o0s deta-
lhes criados pelas configuracoes de luz. Ao deixar de la-
do os outros detalhes, vocé conseguira valorizar a atmos-
fera de trangiiilidade da cena.

As sombras sdo fundamentais nas paisagens de entar-
decer: uma vez que o sol se encontra baixo no céu, elas
ficam surpreendentemente longas. Pinte-as com cores
frias para contrastd-las com as cores quentes da ilumi-
nagdo de fim de tarde. E lembre-se de fazé-las intensas,
para compensar a caracteristica que a aquarela tem de
clarear um pouco ao secar.
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Cenas de tempestade

Por sua forga dramatica, a tempes-
tade esta entre os fendmenos clima-
ticos mais interessantes de se traba-
lhar. E a aquarela, por suas caracte-
risticas, € ideal para registra-la.

Embora seja impossivel estabelecer
regras rigidas, convém conhecer as
técnicas que permitem transmitir a
impressdo de ventos violentos, chu-
vas torrenciais e efeitos incomuns de
iluminacéo.

Vento
A maioria das tempestades se carac-
teriza pela ocorréncia de fortes ven-
tos. Use pinceladas amplas e irregu-
lares para reproduzir o violento mo-
vimento das nuvens. Reforce o efei-
to incluindo arvores ou pessoas que
se curvam sob lufadas de vento.
Quando o motivo for uma tempes-
tade marinha; os fortes ventos podem
ser indicados através de um mar re-
volto: use tons escuros nas reentran-
cias das ondas e tons claros nas cris-
tas. Aplique a cor com pincel seco,
para dar a impressio de espuma (ve-

Ja a pintura de McNeill Whistler, a
direita). Tenha em mente que as on-
das de um mar tempestuoso costu-
mam escurecer o horizonte.

Chuva

Sendo impossivel retratar cada gota
de chuva, é necessario encontrar uma
maneira de sugeri-la. Mantenha a
prancha inclinada, apoiando-a por
trds, e pinte as cores do céu sobre o
papel molhado. A cor tende a fundir-
se e escorrer, formando faixas verti-
cais que lembram véus de chuva (re-
tire o excesso com len¢o de papel).
Experimente também as seguintes su-
gestdes:

a) se pretende mostrar uma tempes-
tade em avanco, mas distante, faca

A direita: Azul e prata: canal de
Chopping, de James McNeill Whistler,
aquarela sobre papel, 14,1 x 24,2 cm.
Reproduzindo com seu pime[ ]
movimento das ondas,

a ilusdo de um mar rempestuoso.




apenas uma ou duas pinceladas abai-
xo da nuvem, com pincel seco;

b) se vocé pretende representar o de-
sencadeamento da tempestade, apli-
que sobre uma aguada inicial outra,
mais escura, de forma que as pince-
ladas sigam a dire¢do da chuva.

Efeitos de iluminacido

Uma tempestade em geral vem acom-
panhada de estranhos efeitos de ilu-
minacdo na paisagem. Registre esse
elemento dramadtico, preparando
uma area de tons palidos que contras-
tem com as NUVEns escuras e car-
regadas. :

Introduza uma abertura nas nu-
vens, através da qual passem raios de
sol ou, entdo, estendendo seu campo
de visdo, inclua um céu mais limpo
em pontos distantes, Lembre-se de
que as nuvens de tempestade e as
dreas de luz do céu devem combinar
com as sombras e as partes ilumina-
das da terra.

A esquerda: L4 vem ela!, de John
Pike, aguarela, 56 x 76 cm.

O impressionante coniraste entre o
céu escuro, ameacador, e a praia
ensolarada sugere perigo iminente.

A tensdo das figuras ajuda a criar
uma sensa¢do de ansiosa expectativa.

Freer Gallery ol Art, Smithsonian Institution, Washington, D.C.

NUVENS DE TEMPESTADE

Prepare duas aguadas, uma mais alternadamente em pinceladas
escura que a ouira. Usando a mais  verticais. Desse modo as aguadas se
escura para a base das nuvens, e a fundem, criando um perfeito céu de
mais palida para o topo, aplique-as  tempestade.

Paul Osbarne
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Exemplo: tempestade sobre o mar

O artista Claude Croney demonstra
como reproduzir a turbuléncia de
uma tempestade. Ele se concentra es-
pecialmente no céu (onde o drama
tem lugar) sem descuidar, porém, da
terra e do mar, que se integram ao
motivo da pintura.

1. A primeira aguada

Como o céu desempenha um papel
dominante, coloque o horizonte abai-
xo da metade do papel, em seu esbo-
¢o inicial. Desenhe levemente, a la-
pis, as massas de nuvens, dando aten-
cao especial as dreas de claro e escu-
ro, € aos contornos da praia e das
pedras.

Agora, concentre-se no céu. Mis-
ture uma aguada palida de azul-
cobalto, terra-de-siena queimado e
vermelho-claro, aplicando-a sobre o
papel umido, com pincel n.° 10.
Lembre-se de que essa aguada deve
ser realmente palida, porque vocé ird
aplicar sobre ela diversos tons, sem-
pre mais escuros. Acrescente, em se-
guida, algumas pinceladas de azul-
cobalto, na parte inferior do céu.

2. A segunda aguada

Quando a tinta secar, aplique outra
aguada de azul-cobalto, terra-de-
siena queimado e vermelho-claro —
desta vez com pinceladas mais soltas.
Adicione, entdo, um pouco mais de
azul-cobalto a mistura e aplique-a so-
bre a tinta ainda molhada. Faga um
movimento curvo com o pincel para
representar o rapido movimento das
nuvens. Deixe uma drea clara no al-
to do céu e uma faixa, também cla-
ra, logo acima do horizonte. Espere
a pintura secar.
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3. As nuvens carregadas

Esta etapa consiste em formar as nu-
vens de modo que sugiram turbulén-
cia e indiquem a direcdo tomada pe-
lo vento. Prepare uma mistura bem
escura de terra-de-siena queimado e
azul-ultramar e aplique-a com pince-
ladas répidas e irregulares. Adicione
2gua a mistura e faca com ela os to-
pos das nuvens, para que fiquem
mais claros que as bases. Deixe algu-
mas pinceladas se fundirem, criando,
assim, contornos suaves. Estenda
parte desta aguada até a drea da praia
distante.

4. A costa distante

Depois que o céu estiver pronto, pas-
se para as montanhas distantes e o
mar. Concentre-se primeiro na terra.

Com uma mistura de amarelo-
cromo, azul-ultramar e um toque de’
terra-de-siena queimado, pinte a pe-
ninsula. Na verdade, parte dela
encontra-se além da tempestade, sen-
do, por isso, iluminada. Convém
usar, aqui, uma mistura mais palida,
mais amarelada. Modele a terra reti-
rando um pouco do pigmento com
pincel umido.

Pinte o mar com uma aguada es-
cura de indigo e um pouco de terra-
de-siena queimado. Para criar a im-
pressdo de luz refletida ao longo da
linha litordnea, aplique a tinta com
pincel seco, deslizando-o sobre o pa-
pel. Na faixa central da dgua, traba-
lhe com pinceladas umidas e, para
pintar a costa, acrescente mais agua.
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5. A praia

Pinte a praia do primeiro plano com
pinceladas irregulares de terra-de-
sombra queimado e um toque de in-
digo, trabalhando em torno das pe-
dras principais ¢ em alguns pontos
iluminados. Varie a cor e o tom, de
modo a criar uma textura arenosa e
pedregosa. Estenda algumas dessas
pinceladas até os tons palidos da
agua,

6. Pedras e pedregulhos

Antes que a praia seque inteiramen-
te, pinte as pedras do primeiro pla-
no com terra-de-sombra queimado e
um pouco de azul-cobalto. Nos luga-
res em que a praia ainda estiver mo-
lhada, os pigmentos escorrerdo, for-
mando um contorno suave; nos luga-
res em que a praia estiver seca, fica-
rd um contorno forte e definido. In-
dique alguns pedregulhos & direita

das pedras, com algumas pinceladas

* batidas da mesma cor.
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7. Detalhes texturais

Nessa etapa final, d& os ultimos to-
ques as pedras. Use a mesma mistu-
ra de tinta anterior, mas acrescente
um pouco de carmim-alizarin. Apli-
cando pinceladas firmes, marque as
reentrancias mais evidentes das pe-
dras com a ponta do pincel, sem se
preocupar com detalhes.

Sugira os contornos da praia acres-
centando uma ou duas pinceladas
curvas de terra-de-sombra queimado
misturado com um pouco de azul-
ultramar. Acrescente toques escuros
a mais alguns pedregulhos, para in-
tensificar a textura da areia.

Saiba quando parar

Normalmente, quando se dd por ter-
minada a pintura de um céu turbu-
lento, é quase irresistivel a tentagdo
de introduzir mudangas de ultima ho-
ra. Quando se trabalha com rapidez
e intuitivamente, é comum achar que
alguma coisa saiu errada na pintura.
Essa ¢ uma atitude que poderd pre-
judicar todo o trabalho: certas imper-

feicBes, nesse tipo de motivo, acabam
integrando-se no conjunto e contri-
buindo para a dramaticidade.

Pintura no local

Agora que vocé ja tem alguma nog¢do
das técnicas uteis para cenas de tem-
pestade, experimente levar seu cava-
lete a campo para captar os fenéme-
nos tal como eles se apresentam. Tur-
ner defendia que os artistas deviam
testemunhar os fendmenos naturais:
s6 depois de presenciar toda a furia
dos céus, estariam eles capacitados
para transmitir essa atmosfera de ma-
neira convincente.

Trabalhe através da janela de uma
casa, em um abrigo de fazenda ou,
talvez, em um automovel estaciona-
do estrategicamente numa praia, de
modo que vocé tenha a oportunida-
de de introduzir em seu quadro a fu-
ria do mar ou a enchente de um rio.
A dgua é um elemento fundamental
na criacdo da turbuléncia, reforcan-
do o impacto de uma cena de tem-
pestade.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de 290 g, de
52 x 37 ¢m.

Um pincel redondo, de pélos magcios,
n.° 10, ou um pincel grande de
bambu.

Paleta de oito cores:
azul-cobalto, terra-de-siena
queimado, vermelho-claro,
amarelo-cromo, azul-ultramar,
terra-de-sombra gueimado,
indigo e carmim-alizarin,
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Pintura de jo vens

Abaixo: Karen, de Burt Sifverman,
aquarela sobre papel liso montado em
painel, 38 x 25 cm. A livre
manipulacdo da tinta dd mais interesse
a este retrato informal de uma crianga
de cinco anos.

E sempre uma experiéncia fascinan-
te pintar criancas, com seus rostos de-
licados e poses originais. Para o ar-
tista, existe um pequeno inconvenien-
te: a inquietacdo natural que as im-
pede de permanecer imoveis durante
0 tempo necessario para a execugdo
da pintura. Um aquarelista, no en-
tanto, ndo vera nisso nenhuma des-
vantagem, pois a caracteristica flui-
da desse material lhe permite um tra-
balho intuitivo, capaz de captar com
rapidez o sorriso fugaz ou o aspecto
aveludado da pele do modelo.

Colegao do artista

O tratamento

Ao pintar crianeas, lembre-se das se-
guintes palavras-chave: velocidade e
simplicidade. Ndo tente ser preciso
demais na reprodugédo dos tragos fi-
sionémicos — uma abordagem leve,
apenas esbogada, serd suficiente pa-
ra dar a figura retratada um ar de -
frescor e jovialidade. ?

Tons de pele. A superficie lisa da pe-
le jovem reflete grande quantidade de
luz e apresenta zonas de sombra me-
nores e mais uniformes do que as da
pele de uma pessoa mais velha. Use
uma paleta limitada de cores claras
e frescas — misturas sofisticadas so
irdo complicar o tratamento. Observe
o retrato de Charles Reid (pagina ao
lado), por exemplo: no rosto, ele fez
aguadas e veladuras em vermelhao e
ressaltou as dreas iluminadas com um
pincel limpo e molhado, dando um
leve toque de azul-ultramar nas som-
bras. Embora seja forte, a cor pare-
ce luminosa, porque reflete a luz
branca do papel.

A pose

Procure trabalhar a partir de uma po-
se natural e relaxada. Caso conheca
seu modelo, vocé saberd quais sdo
seus gestos e expressoes caracteristi-
cos. Incorporando-os na pose, vocé
estara no caminho certo para expres-
sar ndo apenas a personalidade, mas
também uma semelhanca bastante
aproximada.

Distraia o modelo para que ele ndo
fique entediado e irrequieto. Um ado-
lescente certamente gostard de ouvir
musica e o recurso mais eficiente pa-
ra imobilizar uma crianca é a televi-
sdo. Entretida com seu programa fa-
vorito, ela manterd o corpo imovel e,
40 Mesmo 1empo, O rOsto expressivo.

Antes de comecar a pintar, estude
a iluminacdo adequada, faga alguns
esbocos a ldpis e converse com o mo-
delo, para que ele, além de ficar a
vontade, revele algo sobre sua perso-
nalidade e seus interesses.

Finalmente, lembre-se de interrom-
per a pose com periodos de descan-
so: a cada vinte minutos para um
adolescente e com maior fregiiéncia
no caso de um modelo mais jovem.

A direita: Sarah em High Hampton,
de Charles Reid, 57 x 76 cm. Procure
expressar 0s gesios e as alitudes tipicas
de um jovem. Aqui a descontra¢do da
garota transmite jovialidade.
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Exemplo: crianca oriental

Neste retrato de um menino japonés, 1
Charles Reid escolheu uma pose
frontal, iluminada por forte luz late-

ral, que projeta uma sombra num dos
lados do rosto.

1. O tom de pele bdsico

- Indique levemente, a ldpis, a forma
bésica da cabeca. Pinte o rosto e o
pescoco com uma aguada de verme-
lhao, terra-de-siena natural e um to-
que de azul-ceruleo e verde-Hooker,
usando um pincel redondo n.° 8. Dei-
xe o vermelho dominar a mistura,
dando, assim, uma sensacéo de calor,
mas acrescente mais azul-certileo no
lado esquerdo da face, que esta na
sombra. Trabalhe com rapidez, mis-
turando as cores no papel ainda mo-
lhado, para que o tom da pele ndo fi-
que uniforme e desinteressante,

Como a luz incide do alto, a es-
querda, antes que a aguada seque,
limpe ligeiramente o lado superior es-
querdo do rosto com um lenco de pa-
pel ou um pincel molhado. Deixe
secar.

2. Pinte os escuros

Faca o cabelo com uma aguada de 2
terra-de-siena queimado e cinza-Pay-

ne, com um pouco de azul-certileo.
Como o rosto jd secou, ficard um
contorno forte junto a raiz do cabe-

lo. Deixe esse contorno no lado es-
querdo, mas suavize-0 na parte som-
breada, utilizando um pincel macio,
molhado.

Indique as sombras escuras do ros-
to com a mesma mistura da cor da
pele da primeira etapa, acrescida de
um pouco de verde-Hooker para
escurecé-la. Trabalhe o centro do ros-
to fazendo sombras amplas e desen-
volvendo a forma dos olhos, nariz,
boca e queixo,

. Agora acrescente mais azul-ceruleo
4 mistura de sombra e aplique-a so-
bre o lado direito do rosto. A luz re-
fletida torna essa drea um pouco mais
clara que a do centro, mas mais es-
cura que os pontos de iluminacdo
intensa.

Enquanto a aguada da sombra ain-
da estiver bem umida, passe um pin-
cel limpo e molhado sobre o plano do
lado direito, para suavizar a diviso
entre a sombra e as areas de luz re-
fletida.
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3. Modele as formas

Comecando pelo olho esquerdo, sua-
vize o contorno da sombra que cobre
0 olho e deixe um contorno forte na
ponta do nariz. Puxe o pincel pela fa-
ce, de cima para baixo, € continue até
0 queixo. Volte ao nariz e suavize a
divisdo entre claro e escuro, conser-
vando o contorno marcante da som-
bra que fica embaixo dele.

Suavize e clareie a drea interna dos
labios, mas deixe um contorno forte
no alto do ldbio superior, que estd
mais iluminado.

Pinte o fundo, usando verde-
Hooker, terra-de-siena natural e ter-
ra-de-siena queimado. Misture as co-
res sobre o papel ainda molhado,
com pinceladas soltas e vigorosas. Is-
so cria espaco e atmosfera em torno
do modelo.

Antes que a drea dos olhos seque,
guando estiver apenas umida, sugira
as palpebras e a iris, usando a mes-
ma mistura para sombra da segunda
etapa,.

4. Defina as feicoes

Nessa etapa, defina melhor os tracos
fisiondmicos e conserve o aspecto
suave, esfumado, das outras dreas.
Faca as narinas com terra-de-siena
queimado e terra-de-sombra queima-
do (o preto representa as cavidades).

Desenvolva a boca mantendo a
drea mais escura no canto esquerdo
e indicando a divisdo entre os ldbios
com uma linha quebrada, Defina o
queixo e a sombra sob o ldbio infe-
rior, fazendo os escuros e enxugando-
os com um lenco de papel até chegar
a forma desejada. No lugar em que
a palpebra inferior reflete luz, retire
um pouco de pigmento, de modo a
formar uma faixa clara.

Dilua um pouco da cor da pele até
obter um tom claro e pinte as som-
bras na camiseta branca do menino.
Retoque o cabelo e acrescente tons
malis escuros em algumas dreas; ras-
pe alguns fios com a ponta do cabo
do pincel.

MATERIAL EMPREGADO

Folha de papel NOT de 280 g, de
aproximadamente 20 x 20 cm.

Um pincel redondo n.° 8,

Paleta de seis cores:; vermelhao,
terra-de-siena natural, azul-certleo,
verde-Hooker, terra-de-siena
gueimado e cinza-Payne.
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Aguas cristalinas

A agua de um riacho, com suas cons-
tantes mutagdes € sua vertiginosa su-
cessdao de reflexos de luz, constitui
sem duvida uma imagem complexa,
aparentemente impossivel de registrar
numa pintura. Para a artista Phyllis

- Lloyd, no entanto, o desafio foi ir-
resistivel. E o resultado € o trabalho
semi-abstrato a direita, onde ela evo-
ca a tranqiiilidade de um riacho de
dguas cristalinas.

Ao invés de pintar uma paisagem
convencional, a artista limitou-se a
registrar uma pequena parte do ria-
cho. Com isso, pode concentrar-se na
interpretacdo dos desenhos criados
na dgua pela correnteza e na luz tre-
meluzente, filtrada através das arvo-
res proximas.

Comecando no alto de uma folha
de papel de aquarela previamente
umedecida, Lloyd aplicou a tinta em
aguadas transparentes, preservando
uma parte do papel em branco. Para
a superficie do riacho, ela escolheu
azul-Antuérpia, que reflete a cor do
céu; e usou um azul-acinzentado mui-
to diluido nos reflexos fluidos das
nuvens.

Depois que as aguadas secaram,
Lloyd desenvolveu as formas super-
postas da corrente de dgua, empre-
gando um método fora do comum:
primeiro, cortou uma folha fina de
plastico em tiras, colocando-as no
sentido horizontal sobre o papel; em
seguida, suspendeu as bordas do plds-

tico e, com um frasco e um conta-
gotas, aplicou tinta colorida — ver-
de claro, verde profundo, escarlate,
branco opaco, e um toque de amare-
lo — por baixo das tiras.

Enquanto essa superficie ainda es-
tava umida, Lloyd movimentou de-
licadamente o plastico com os dedos,
fazendo-o enrugar em formas ovais.
Nos Jugares em que ficou presa nas
dobras, a tinta secou com contornos
fortes, marcados, que se assemelham
as ondulacgdes da superficie da agua.
Repetindo essas formas, Lloyd cap-
tou o ritmo do fluxo do riacho; ao
mesmo tempo, procurou manter o in-
teresse variando o tamanho das for-
mas ¢ alternando contornos fortes
Ccom contornos suaves.

O emprego dessa técnica pode aju-
dé-lo a conseguir um efeito convin-
cente ao reproduzir o movimento da
agua, Mas ela so oferece resultados
satisfatorios quando se dispde de um
certo treino em registrar movimentos
continuos e captar mudancas de luz
constantes.

Vocé pode tentar reproduzir 0 mo-
vimento da dgua em suas pinturas a
partir, simplesmente, da observacdo
atenta de um riacho. Trata-se de um
exercicio de valor inestimavel. Mas,
se vocé achar que ndo estd devida-
mente preparado para isso, experi-
mente fotografar a cena, como fez
Howard Stirn (abaixo), e entdo tra-
balhe a pintura a partir da foto.

Acima: Riacho de outubro,
Phyliis Lloyd, tinta de
escrever e aguarela, 28 x 42 cm.
Acervo da artista.

A esquerda: Arvores de choupo
refletidas num riacho,
fotografado por Howard Stirn.
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Peixes num
aqudrio

Sete peixes num aqudrio,
Joseph Raffael,
Aquarela, 70 x 107 cm.
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O artista Joseph Raffael se baseou na
observacdo como ponto de partida
desta aquarela. Com uma formacéo
inicial de pintor abstrato, Raffael
apaixonou-se posteriormente pelo
realismo — a corrente estética segun-
do a qual a arte deve expressar so-
mente os caracteres essenciais da
realidade.

Seu método de trabalho nasce com
a fotografia, que € um recurso rea-
lista por exceléncia. Primeiro ele fo-
tografa objetos e cenas que o interes-
sam. Em seguida, projeta os slides
bastante ampliados, utilizando-os co-
mo referéncia visual para pintar, As-
sim, consegue captar para sempre a
beleza de momentos fugazes.

Nesta obra, os peixes em primeiro
plano estdo bem delineados, enquan-
to os demais, indefinidos, dao a im-
pressdo de se desvanecer na agua. De
qualquer forma, o tema principal e
0 cendrio mostram-se integrados em
perfeito equilibrio, de tal maneira que
parece impossivel distinguir clara-
mente 0 que € figura e o que ¢ fun-

do. Um mosaico de luz e cores, so-
mado a refragdo da figura dos peixes
submersos, cria um interessante efei-
to de distorcio.

Raffael elaborou os peixes a par-
tir da construgdo dos arredores das
figuras, chegando aos limites destas
por meio de pinceladas rapidas. Em
alguns casos, os peixes assumem for-
mas quase nitidas; em outros, tem-se
a impressdo de que a agua ¢ seus re-
flexos sobrepdem-se¢ a eles, o que
contribui para a fragmentacio fan-
tasiosa das figuras,

A folhagem vista ao alto, & direi-
ta, tem grande importéancia. Ela co-
loca toda a cena em perspectiva e ser-
ve de referéncia do mundo externo,
como se fosse o ponto de apoio do
observador.

Toda a area da folhagem tem to-
nalidade mais escura, aumentando o
contraste para destacar melhor as
plantas. Em oposi¢do, a drea situa-
da abaixo, do lado esquerdo, é a mais
iluminada, o que confere particular
dinamismo & obra.
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