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A obtencdo de um bom

¥ Luz e Sombra resultado no desenho depende

{y muito da habilidade na

i organizacao dos tons. Aqui,
E, Ferdinand Petrie criou efeitos de
:f luz e sombra combinando dreas
: em branco e sombras mais
(] profundas, feitas com lapis 4B.

Cena de porto, de Ferdinand e
Petrie, ldpis sobre papel et e
tipo Canson, 26,5 X 19 cm. -




Como usar
o0 lapis

O lapis é bem conhecido como ins-
trumento de escrita, mas para o0s ar-
tistas e estudantes de arte consiste
também num recurso muito familiar
de desenho. Tudo o que vocé precisa
para comegar a desenhar ¢ de uma fo-
lha de papel e um lapis. Felizmente,
estes materiais ndo custam muito e
existem em grande variedade.

O ldpis pode ser usado de inime-
ras maneiras, Dependendo do forma-
to que se d4 a ponta, vocé fara diver-
sos tipos de linha. Hd também dife-
rentes grafites — das mais duras as
bem macias —, 0 que acrescenta ver-
satilidade a este material.

Vocé pode desenhar a lapis usan-
do apenas linhas, ou apenas tons, ou
ainda combinacdes entre linhas e tons
e inumeras outras técnicas. E possi-
vel variar a superficie do papel — das
mais lisas e brilhantes as mais rugo-
sas. Os diversos tipos de papel au-
mentam as possibilidades de desenho,
pois cada superficie reage de um mo-
do ao lépis.

Lapis e artista sdo inseparaveis
porque a maioria dos trabalhos —
pintura, desenho e escultura — come-
¢a a partir de um esbogo a ldpis.
Além de servir para esbogos, com ele
vocé terda também desenhos muito
bem-acabados.

Tipos de lapis

O instrumento tradicional de traba-
lho é o lapis de grafite, que existe nu-
ma série de gradagdes: do mais mole
(6B) ao mais duro (6H). O mais usa-
do, o médio (HB), produz uma linha
de tom médio. Quanto mais duro o
lapis, mais leve e clara sua linha. Ao
contrario, quanto mais mole, mais
carregado o seu trago.

Os lapis de carvdo, excelentes ins-
trumentos de desenho, sdo fabricados
em quatro gradagdes: HB, 2B, 4B e
6B. Mais frageis e de mais dificil ma-
nuseio do que os de grafite, produ-
zem muito pd, que pode sujar o de-
senho. Sua maior aplicagdo € no de-
senho tonal e para preencher com ra-
pidez grandes dreas de papel. Lem-
bre-se sempre de que o papel influi
muito na linha do lédpis.
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Nunca use apontador, mas uma faca
afiada, gilete ou estilete.

A borracha deve ser macia e
flexivel. Uma das melhores
€ a borracha para limpar tipos de

Assim vocé poderd obter iniimeras
variedades de ponta.

mdquina de escrever, que pode
ser moldada @ vontade. A direita,
um ldpis-borracha para detalhes.




Como segurar o lapis

Vocé mesmo deve encontrar a manei-

ra mais comoda de empunhar seu 14- //

pis. Para comegar, mantenha os de- ;

dos a uns 4 ¢cm da ponta, sem pres- —

sionar muito, € firme o pulso. /
Pode-se também segurar um lapis i

do modo como o0s pintores manejam e

um pincel: entre o polegar e o indi- :

cador, com o corpo do ldpis debaixo

., da palma da méo.

{ Nos dois casos, deixe o dedo mi- - p

i nimo ligeiramente levantado. Depois,

apoie-o no papel, e vocé verd que des-

se modo é mais fécil conduzir o la-

pis. Assim, vocé controlara melhor a  Acima: A posicdo normal de segurar

pressio na ponta. Tente manter o 0 /dpis. O dedo minimo apoiado no ™y

pulso firme, articulando apenas o co-  papel estabiliza a mao.

|/ Trabalhe rapidamente, sem perder \
tempo com detalhes. Tente mover o
|/ seu brago inteiro, e nio apenas os de- |
{ dos. Vocé acabara conseguindo de- |
\\ senhar linhas, circulos e tons bastante |
| “uniformes. :
'| No primeiro exercicio de circulos,
. posicione o lépis acima do papel e
L ; apéie nele s6 o seu dedo minimo. |
, | Descreva um movimento circular |
: [ com a mdo. Quando achar que con- |
' seguiu ‘‘pegar’’ o ritmo do circulo, |
abaixe o l4pis até o papel e desenhe | i _
rapidamente uma série de circulos. '\ e s
~ Em seguida, trabalhe com uma sé- 5 2 e
: rie de linhas retas. Vocé poderd ob- - j
| | ter efeitos diferentes variando a dire-
| ¢do e a pressdo do trago. .
Procure fazer esses exercicios com e "
varios tipos de ldpis. Lembre-se de
que ¢ importante conseguir certa ra- |
pidez, num ritmo mais ou menos | -
* | constante. E ndo se esqueca de mo- |
\ vimentar sempre o brago, € ndo ape-
‘nas os dedos.

tovelo ou 0 ombro. Néo deixe a méo : ‘_.\.‘ N 1
repousar sobre o papel, pois isso li- A direita: Esta posicdo, igual a LR
mitard seus movimentos e a fluidez ~ usada para segurar o pincel, i ljf RS
: =0 il VI
do trago. perm:relmaror liberdade Feliges 2;. —
de movimento. i - 2 :
/ Exercmlos de relaxamento T
““Comecando com um lapis HB, fac;a\g : #, f/ \\
'\ uma série de linhas, circulos ¢ ovais. [ ; -

TR
LRCL IV LR TRS

g

A direita: Esta série de exercicios L
de relaxamento para treinar o -
traco serve para canhotos e destros. LS

Seguindo o movimento indicado pelas ’

setas, varie a pressdo no ldpis.




Tracos
Jundamentais

Aqui estdo alguns tracos basicos pa-
ra ajudé-lo a desenhar. A medida que
vocé for treinando, descobrirad outros
por sua conta.

Nos exercicios acima foram usados
trés tipos de lapis: 2H, HB e 2B. Nio
esqueca que o objetivo, aqui, ndo ¢
conseguir um desenho acabado, mas
apenas desenvolver tragos de varios
tipos e combinacdes entre tragos.
Mais adiante, serdo propostos alguns
exercicios de desenho.

Como esfumar o traco

O esfumado — que explicaremos de-
talhadamente na pagina 40 — permi-
te obter diferentes valores tonais. E
feito com os lapis mais moles (do HB
ao 6B) e com o auxilio de um esfu-
minho, para fundir e combinar os
tons, e suavizar os contornos. Vocé
pode improvisar um esfuminho com
um pedaco de papel bem enrolado.
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Exercicios a ldpis

A. Tracos verticais curtos, 2H

B. Tracos angulares curtos, 2H

C. Tracos horizontais curtos, 2H
D. Linhas verticais irregulares longas,
2H

E. Linhas curtas curvas em diferen-
tes direcoes, 2H

F. Tracos curvos curtos, HB

G. Tracgos curvos curtos, HB, Fun-
do, 2H

H. Tracos verticais curtos com varia-
¢do de pressdo, 2B

I. Tragos verticais curtos em diferen-
tes diregcdes, HB

‘I’rm!l poadd i r;]

u g ATy AR

J. Tracos curtos em &angulos com
pressdo e direcdo variaveis, 2B

K. Tracos curtos em angulo, 2H, HB,
2B

L. Linhas onduladas com variacédo de
pressdo da esquerda para a direita,
2B

M. Tragos verticais curtos com pres-
sdo e direcdo variaveis, 2B

N. Tracos verticais com pressdo va-
riavel e espacos em branco, HB

0. Tracos curtos em varias diregdes,
2B, HB, 2H

O esfuminho € usado para

esfumar o traco, dando-the mais
suavidade. Vocé pode substitui-lo
por um lenco de papel ou um trapo
enrolado no dedo.




Efeitos
de linha
e sombra

!
|

Se vocé ja possui um bom conheci-
mento dos tracos com os diferentes
tipos de lapis, chegou a hora de de-
senhar motivos simples. Uma vez do-
minado o desenho de circulos, linhas
e sombras, e também a pressado do la-
pis sobre o papel, basta que vocg apli-
que esta técnica aos desenhos de
verdade.

Desenhar bem ¢ ser capaz de tra-
duzir com fidelidade aquilo que se vé.
Ou seja, saber transformar tudo o
que foi visualizado em marcas, linhas
g tons.

Ao iniciante pode parecer dificil
passar dos simples exercicios de li-
nhas e formas geométricas para o de-
senho de objetos que exijam uma ob-
servacdo precisa. Mas € s6 uma ques-
tdo de tempo e pratica. Vocé verd
que, rapidamente, se sentira mais a
vontade.

.'( & ] - .
“" O pintor renascentista italiano Ja\

copo Carrucci, conhecido como o |
Pontormo, perguntado sobre qual |
era a maior arte — a pintura ou a es- J

| cultura —, respondeu sem hesitacﬁoy

““Q desenho, claro!”’

Essa resposta talvez se deva ao fa-
to de que para desenhar é necessaria
uma concentracio total, além de uma
perfeita coordenagdo entre a mao e
o olho. O desenho constitui ainda a

Luz adequada (acima, a esquerda).
Se vocé for destro, posicione-se de
modo que sua fonte de luz venha da
esquerda, por cima do ombro. Se for
canhoto, vale o contrario. A direcéo
da luz é importante para que seu de-
senho figue livre de quaisquer som-
bras que possam perturba-lo. Nesta
foto, o artista é destro (a luz vem da
esquerda).

base para outras formas de expresséo
artistica. Se, na verdade, vocé néo
conseguir registrar o que vé a lapis,
provavelmente também ndo o fard
com tinta, pastel ou qualquer outra
técnica.

E para desenhar bem, nada melhor
do que praticar. Quanto mais tempo
de dedicacdo aos trabalhos, melho-
res os resultados. O ideal é comecgar
com motivos bem simples, que ndo
apresentem grandes dificuldades, co-
mo as duas cebolas mostradas a se-
guir. Deixe os desenhos considerados
mais complexos para quando voce es-
tiver dominando melhor o papel ¢ 0
lapis.

Comece a trabalhar

Antes de entrar em ac¢do, verifique se
vocé tem 4 méio todo o material e se
tudo estd em ordem. Tente se colo-
car a vontade, num lugar confortd-
vel, com a prancheta ou o bloco de
esboco apoiado numa mesa Ou no
colo.

Escolha um local de trabalho com
bastante luz, de tal forma que essa
iluminacdo cubra uniformemente to-
do o papel. E muito importante ain-
da que nio haja sombras sobre 0 pa-
pel, pois isso pode atrapalhar seu
desenho.

Luz inadequada (acima, a direita).
Dessa vez a luz est4 passando por ci-
ma do ombro direito de um artista
que ¢ destro. Note como a mao faz
uma grande sombra sobre o desenho,
e como a ponta do lapis obscurece as
linhas que ele esta desenhando. Tra-
balhando dessa maneira, torna-se di-
ficil a avaliacdo do que estd sendo
executado.

7




Traballiando com tragos finos (aci-
ma). Forme sombras com tragos le-
ves em varias diregSes. Estas sombras
consistem em linhas bem definidas,
e ndo esfumacadas. Para isso, use ld-
pis HB, e desenhe primeiro os con-
tornos, completando-os com os gra-
fismos das sombras.

Trabalhando com tracos grossos (aci-
ma, a direita). Para este esbogo uti-
lize um lapis mais macio, como o 4B,
com a ponta chanfrada. Varie a es-
pessura das linhas: com a ponta, fa-
ca as finas, e com a parte chanfrada,
0§ tracos mais grossos das dreas
sombreadas.

Tra¢os de diferentes tipos (acima).
Para este exercicio use dois tipos de
lapis: HB e 2B. Primeiro, desenhe os
contornos das cebolas com o HB; em
seguida, sombreie os tons claros. Pas-
se para o 2B formando os tons mais
€SCuros.

8

Tragos paralelos (acima, a direita).
Forme as sombras com hachurados
de linhas paralelas feitas com lapis
HB. Faca com que cada area de som-
bra siga o contorno das formas da ce-
bola, para dar mais profundidade as
figuras desenhadas.




Dos tracos aos efeitos

Nos desenhos abaixo é possivel per-
ceber a existéncia de diversas técni-
cas de utilizacdo do lapis, gerando as-

nha. A primeira ilustracdo da fileira
de baixo por meio de tons (sombras);
e a ultima ilustracdo, a direita, atra-
vés de uma combinagdo entre linhas
¢ tons.

sim diferentes efeitos. As trés ilustra-
¢des de cima e a do meio, abaixo, fo-
ram feitas apenas com a técnica de li-

Acima: técnica de esboco, usada
para um desenho preliminar rdpido.
Abaixo: técnica de tom em um
desenho feito inteiramente com
dreas sombreadas.

Acima: técnica de linhas soltas,

para traco livre, porém mais preciso
do que na técnica de esboco.

Abaixo: técnica de linhas e tons,

com linhas bem proximas (hachurado).

Acima: técnica de contornos, para
esboco mais cuidadoso, enfatizando
os contornos da figura.

Abaixo: técnica de linha e tom, para
desenho combinando esses grafismos.




Papeéis e superficies

DO PAPIRO AOS TRAPOS

A palavra papel vem de papiro,
planta usada pelos antigos egipcios
para fabricar um material préprio
para a escrita. Os papéis modernos
sdo feitos de trapos de algodéao,
polpa de madeira, linho ou de uma
graminea chamada esparto. Desta
Ultima séo feitos os melhores papéis
para desenho. Para aquarela,

o melhor papel é o fabricado
manualmente, com trapos

de algodao.
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Papel liso
Papéis de qualquer tipo ou cor ser-
vem para desenho. O unico requisi-
to é que se possa trabalhar de forma
satisfatéria com o lapis. Eles podem
ter a superficie rugosa ou lisa; podem
ainda ser duros ou macios, grossos ou
finos, brancos ou coloridos. Papéis
muito brilhantes, em geral, ndo sio
adequados.

O tipo de papel interfere no resul-
tado. Sobre papel macio, o lapis des-
liza suave e uniformemente, ficando

SRR I,

mais facil tracar linhas nitidas e inin-
terruptas. Ja no papel rugoso, pro-
duzem-se linhas descontinuas e hete-
rogéneas.

A cabeca de mulher (acima) foi de-
senhada em papel com caracteristicas
de textura lisa e espessura e dureza
medianas. Sua textura homogénea
permite que os tracos do lapis for-
mem tons e linhas bem variados.
Quanto ao lapis para essa técnica,
trabalha-se normalmente com os ti-
pos que vdo do 6H ao 4B.




Papel tipo layout

Os legumes — alcachofra, cebolas e
tomates — mostrados nesta pagina
foram desenhados em papel do tipo
layout, mais fino e ainda mais liso do
que o papel utilizado no exercicio
anterior.

Com um lapis HB, desenhe primei-
ro os contornos. Em seguida, hachu-
re as sombras de diferentes tonali-
dades.

Finalmente, com o esfuminho, in-
tegre os grafismos uns aos outros,
suavizando os tragos, para obter um
efeito mais leve. Lembre-se de que o
esfuminho sé funciona em papéis de
superficie bem lisa.

11
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Papel rugoso

Este desenho da mesma mulher da
pagina 10 difere inteiramente do ou-
tro. O tratamento livre e espontdnec
dado aos tragos é o mesmo, mas o di-
ferente tipo de superficie do papel al-
tera o efeito geral.

Neste caso, foi utilizado um papel
para aquarela do tipo rugoso, que ge-
ra linhas grossas e irregulares.

As tonalidades também foram cla-
ramente afetadas pelo tipo de textu-
ra do papel escolhido. Note que a su-
perficie rugosa do papel fica ainda
mais acentuada quando se trabalha

com o lapis sobre ela (no caso, um
lapis do tipo 4B).

Os lapis mais duros ndo sio ade-
quados para este tipo de trabalho,
pois podem danificar a superficie, em
geral macia, dos papéis rugosos. Es-
te tipo de papel desgasta muito o la-
pis. Por esse motivo, esteja prepara-
do, tendo 4 mio uma boa guantida-
de de lapis apontados.

Para conseguir os tons e sombras
mais escuros, use um lapis bem ma-
cio. Jamais tente calcar um ldpis mais
duro na fragil superficie de um pa-
pel rugoso.




Papel semi-rugoso

O mesmo arranjo de legumes da pa-
gina 11 foi redesenhado, desta vez em
papel semi-rugoso (do tipo Canson).
Utilizaram-se lapis HB e 4B. O pri-
meiro, para os contornos e sombras
claras, o outro para as tonalidades
mais escuras. As dreas de sombra sdo
trabalhadas com linhas paralelas bem
préximas, acompanhando as formas
de cada objeto.

Neste desenho, a superficie do pa-
pel secciona sistematicamente as li-
nhas, criando um efeito bastante di-
namico, o que confere uma qualida-
de toda especial ao trabalho. Os tra-
cos ajudam a ressaltar a rugosidade
prépria do papel, especialmente na
alcachofra.




Papel muito liso
Nesta terceira versdo dos legumes,
empregou-se uma folha de cartolina
— papel de superficie completamen-
te lisa. O artista fez 0s contornos com
o mesmo ldpis HB do desenho ante-
rior. Para as finaliza¢des e detalhes,
optou pelo ldpis 6B, que permitiu
uma gama de valores tonais intensa
e muito rica.

O lapis 6B, bastante macio, foi
usado em angulo inclinado, gerando
uma suave ¢ delicada passagem entre
sombra e luz.

A superficie lisa da cartolina pro-
porcionou a obten¢do de detalhes cui-
dadosos e precisos. A unica restricdo
quanto ao uso da cartolina é que ela
possui brilho intenso, que pode afe-
tar o acabamento.




O trabalho com tons

O uso de véarias tonalidades num desenho a lapis per-
mite criar trabalhos muito interessantes. Seu dominio
abre as portas para uma série de técnicas expressivas.

Para poder produzir os tons, vocé tem, primeiro, de
visualizd-los. Cada motivo apresenta seu proprio tom
local, que indica o quanto ele € claro ou escuro em re-
lacdo as coisas que o cercam. Mas o tom local é quase
sempre modificado pelos eféitos de luz e sombra, e sdo
essas modificacGes que realmente descrevem a forma
do objeto. ]

Bons resultados ao desenhar com tons dependem ba-
sicamente de sua capacidade de identificar a variacdo
tonal completa do motivo, o que lhe permitira traba-
lhar de maneira organizada. Em geral, isso significa evo-
luir do claro para o escuro. Primeiro, decida onde vocé
quer mostrar pontos luminosos ou efeitos do sol forte
e deixe essas dreas em branco no papel — que serd o
tom mais claro. Em seguida, estude os tons locais do
motivo, da maneira em que aparecem sob luz neutra.
Nio ¢ preciso fazer distingdes muito minuciosas entre
eles — trés ou quatro gradagdes uniformes de cinza, pro-
duzidas com lapis médio ou de médio para macio, sdo
mais do que suficientes. Finalmente, localize as areas
sombreadas: nelas, vocé escurecera os tons locais com
tracos mais pesados de seu lapis mais macio.

CONTORNO E TOM MISTURADO

A ilusiracdo acima foi feita com papel comum e varios
lapis de grafite macia. Os contornos tracados com |apis
4B — note sua espessura — descrevem a forma geral
dos objetos, mas sdo os tons que lhes dao a sensacéao
de volume. Embora os tragos de lapis tenham sido
cuidadosamente misturados com esfuminhe para criar
transicdo continua de um tom para outro, percebe-se
COmo as marcas originais acompanham as curvas das
formas para reforgar a impressdo de volume,

TOM CONTINUO

Desta vez, desenhe o motivo usando somente tons.

A superficie do papel apresenta nervuras com textura
constante, o que, sem duvida, favorece o trabalho
tonal. Ao aplicar pouca pressdo no lépis, o pigmento da
grafite agarra apenas nas pontas das fibras, deixando o
papel aparecer. Ja uma presséo mais forte preenche os
sulcos e produz efeitos de sombras profundas.

TOM DISPERSO

A textura do papel rugoso para aguarela é tao
pronunciada que dispersa completamente os tragos
individuais do lapis, produzindo um efeito refinado,
quase tremeluzente. Os tons sdo misturados
imperceptivelmente, e os sulcos profundos da textura
do papel permanecem visivels, mesmo nas dreas mais
sombreadas.
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3. Aplique os tons médios

Mude agora para um lapis 2B. Usan-
do um estilete, faca ponta em forma
de cinzel, para dispor de maior varie-
dade de tracos nessa etapa.

Aplique um tom médio sobre as
formacées rochosas do fundo, traba-
lhando com tracos paralelos, bem
aproximados, e mantendo pressdo
constante no ldpis. Em seguida, au-
mente a pressdo e faga tracos em zi-
guezague, para formar os arbustos e
as arvores.

Antes de colocar os tons dos arbus-
tos do primeiro plano, trace o esbo-
¢o dos galhos, para poder deixa-los
em branco — formando contraste em
relacdo ao fundo mais escuro.

4. Sombras e reforgos

Até aqui o desenho empregou quatro
tons distintos. Falta acrescentar o
tom mais negro ¢ profundo, que da-
r4 unidade aos elementos do con-
junto.

Passe para o lapis 4B, que € mais
macio ¢ deixa uma densidade maior
de pigmento no papel. Como a drea
rochosa do fundo estd na sombra, de-
senhe-a com tracos firmes e fortes;
ndo se esqueca de trabalhar em tor-
no dos arbustos mais claros e de pou-

*par as dreas que estdo pegando sol.
Faca as sombras das pedras e das 4r-
vores sobre o chdo do vale e modele
as rochas do plano de fundo com tra-
cos fortes, seguindo seus contornos.

Finalmente, coloque alguns toques
profundos de sombra nas dreas ilu-
minadas das pedras, de maneira a
mostrar suas irregularidades. Escure-
¢a algumas partes das arvores, para
que figuem mais modeladas.

MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel comum para
desenho. Lapis HB, 2B e 4B.
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CUIDADO COM O SOL
o Nos dias ensclarados, o
movimento do sol pode alterar em
questdo de minutos o esquema tonal
do que vocé vé a sua frente. Por
isso & extremamente importante
determinar o equilibrio entre os tons
claros, médios e escuros desde o
principio e ater-se a esse ssquema
tonal até o fim do desenho.

H PERIGOS NATURAIS

0 Ficar horas a¢ sol envolve sempre
o risco de gueimaduras ou até
mesmo insolagdo. Convém usar um
chapéu — principalmente se voce
estiver de frente para o sol

— g, em alguns casos, tambem uma
logao protetora. Para certas
locacdes, é obrigatério contar

com um repelente de insetos

— picadas de mosquito podem
arruinar uma sesséo de desenho.
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Paisagens e outras cenas ao ar livre
constituem bons motivos para dese-
nho. E é muito mais gratificante de-
senhd-las a0 vivo do que basear-s¢ em
fotografias ou na memdria.

Se vocé é principiante, talvez se sin-
ta um pouco constrangido por deixar
seu trabalho exposto a vista dos tran-
seuntes. Mas vale a pena criar cora-
gem, pols trata-se de uma experién-
cia interessante e de uma 6tima opor-
tunidade para exercitar seu desenho.

Como medida de praticidade, res-
trinja ao minimo o material de dese-
nho ao ar livre, procurando que seja
0 mais simples e leve possivel. Um
bloco de desenho com capa de pape-
ldo resistente elimina a necessidade de
transportar a prancha de desenho.
Mas, se vocé faz questdo de trabalhar
com ela, podera escolher um mode-
lo pequeno, de madeira, e adaptar
uma algca para carregd-la.

Uma maleta tipo executivo ou 4ima
calxy de equipamento para pescaria
sdo ideais para guardar o material
bdsico: ldpis, pincéis, tinta,
borrachas, fita, tachas, um pequeno
vidro com dgua e um pano.

Arranje também um estojo com al-
¢a para levar todo o material.

Dependendo da locacdo, vocé po-
derd sentar-se numa pedra ou banco
de jardim; mas, se for o caso, carre-
gue uma pequena bangueta dobra-
vel, que lhe dard maior flexibilidade.

Quando chegar ao local escolhido,
passe algum tempo examinando a ce-
na de vdrios angulos diferentes —
lembre-se de que aquilo que o impres-
siona inicialmente deve ser capaz de
prender sua atencdo por meia hora
ou mais. Além disso, ndo tenha re-
ceio de simplificar a cena em benefi-
cio de uma composi¢do melhor.
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Exemplo: vilaréjo distante

Pegue o seu material e sala de casa
para desenhar a lapis uma paisagem
ensolarada como esta. O artista Har-
ry Borgman tem um desenho gestual,
rapido e usa apenas um lapis 2B com
uma grafite grossa. Esse lapis possi-
bilita fazer grande variedade de tra-
¢os e registrar as diferentes texturas,
tons e detalhes lineares da cena.

1. Faca um esboc¢o aproximado
Primeiro, faca um esbogo simples e
geral da cena, atendo-se as formas
basicas e a quaisquer linhas que di-
vidam o plano do desenho. Borgnian
comeca definindo o formato das fo-
lhagens e a seguir os diversos niveis
do chio e as colinas.

Na etapa seguinte, introduza al-
guns detalhes na parte superior da ce-
na. Esboce as arvores e defina os pré-
dios, desenhando cuidadosamente os
telhados e algumas das dreas som-
breadas. Acrescente também sombras
nas arvores. Use uma parte aponta-
da da grafite para desenhar uma dr-
vore isolada, sem folhas, no plano in-
termedidrio. Com tracos esponta-
neos, fluidos e leves, indique textu-
ras de folhas ern algumas das arvores.

2. Aplique os tons claros
Passando para a parte inferior do de-
senho, faca alguns tracos em zigue-
zague para indicar a textura das fo-
Thagens. Varie a pressdo do lapis,
criando tons ligeiramente diferentes,
e mude a dire¢do dos tracos para dar
variedade a essas dreas.

Em seguida, acrescente algumas
sombras mais intensas com (ragos ho-
rizontais vigorosos,

Trabalhe o céu com um tom bem
claro, passando levemente a grafite
deitada sobre o papel. Empregue es-
se mesmo tom nas arvores do fundo.

Para dar uma boa textura a area
plana de capim, no fundo, trabalhe
com tra¢os Curtos, para ciima ¢ pata
baixo. Use o mesmo tipo de textura
nas areas do primeiro plano, mas au-
mernte os tracos do lapis para refor-
car a ilusdao de perspectiva.

Neste ponto, observe o desenho a
distdncia. Veja onde pode ajudar a
definir a4 cena ¢ onde separar os di-
fentes planos, acrescentando mais al-
guns tons acinzentados aqui e ali.




3. Introduza os tons médios

Agora é hora de aplicar os cinzas de
tonalidade média. A melhor manei-
ra de fazé-lo ¢ com o lado chato de
uma grafite grossa, mantendo pres-
sdo constante.

Embora os tons sejam bastante
uniformes, vocé pode empregar di-
versos tipos de traco para diferenciar
as dreas. Note que 0s tragos curtos,
para cima e para baixo, formam os
tons dos arbustos & esquerda, en-
quanto os arbustos do primeiro pla-
no sdo compostos de linhas mais fi-
nas e verticais.

No centro do desenho, onde pare-
ce haver um tipo de vala ou corrego,
Harry Borgman modifica a pressio
do ldpis, a fim de conseguir uma va-
riagdo tonal.

4. Acrescente 0s toques escuros

Defina os elementos mais escuros do
desenho pressionando os tragos de la-
pis com maior firmeza.

Escureca algumas drvores e casas
do fundo para reavivar esta drea, e
entdo desenhe a forte sombra em
frente &s casas mais proximas.

Escureca mais ainda a regido da
vala ou ¢orrego com tracos curtos em
ziguezague, segurando o ldpis em an-
gulos diferentes. Para completar es-
sa etapa, faca a sombra preta sob a
arvore do primeiro plano e escureca
os arbustos que aparecem no primei-
rissimo plano, criando assim um efei-
to de silhueta.
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5. Acrescente os detalhes

A estrutura bdsica dos tons agora esta
completa. Falta apenas acrescentar os
detalhes, como 0s postes de cerca que
aparecem ao fundo, os troncos das
arvores e os ramos dos arbustos.
Coloque um pouco mais de folha-
gem escura na vala do plano interme-
didrio, com tracos curtos, em zigue-
zague. Logo abaixo, faga levemente
alguns tragos ainda mais curtos,
criando outro tipo de textura de ca-
pim. Na drvore da esquerda, no pri-
meiro plano, acrescente alguns tracos
2rossos e escuros em ziguezague, pa-
ra produzir a textura das folhas,
Na area de capim do primeiro pla-
no, use tracos de lapis mais longos ¢
finos, mudando freqientemente de
direcdo, a fim de criar variagdes de
tom. Faga alguns detalhes marcantes

nas casas e intensifique a sombra em
duas ou trés paredes.

Por fim, escureca a vala e as édrvo-
res do plano intermedidrio, refor¢an-
do alguns tons nessa area.

O segredo deste desenho

Parte do charme deste desenho estd
na maneira cuidadosa pela qual os
tons claros e escuros foram aplica-
dos. Observe que o artista determi-
na o padrio tonal basico logo no ini-
¢io, mas manteém os tons escuros re-
lativamente claros até ter certeza do
melhor lugar para colocar o contras-
te maximo. Entdo, ele escurece os
tons em seu todo.

Observe também que, embora qua-
se todo o papel esteja trabalhado, tu-
do ¢é desenhado de maneira esponti-
nea, sem excesso de rebuscamentos.

MATERIAL EMPREGADO

Um lapis 2B com grafite grossa.

Uma folha de papel de desenho
comum.
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Y% APONTE BEM 0S LAPIS

Para reproduzir com linhas finas.
vOCé precisard manter os lapis
sempre bem apontados. Nao convém
usar apontador, poraue ele tira
grafite demais; o melhor é apontar o
lapjs com um estilete & um pedaco
de lixa. Tire uma parte suficiente de
madeira para deixar a grafite
exposta, raspe-a com o estilete e
passe delicadamente a lixa, para
produzir uma ponta fina

ou rombuda; se fizer a ponta em
forma de cinzel, poderz tracar linhas
finas & grossas, dependendo da
mangira como vocé segura o lapis.

DOIS EFEITOS DE TOM

A tecnica de hachuras cruzadas
(sobreposicae de duas séries ds
linhas paralelas em dnguio) é
comumente associada ao desenho a
bico de pena. Mas ela também da
bons resultados guando se usa lapis,
Seja para conseguir uma variacdo
tonal exira, seja como um recurso
para reproduzir texturas. Outro
“truque'” & fazer com que as
hachuras sigam os contornos de seuy
desenho. |sso cria uma melhor
impressao de forma e reforga a idéia
de tridimansionalidade

TECNICA DO TRACO FINO

Neste desenho, os tragos paraielos se fundem
visualmente, criando a impressio de um Unico tom,
Observe como eles seguem os planos angulares dag
pedras. Para clarear ou escuracer 0s tons, altere o
espacamento entre os tragos. varie a pressac do |lapis
ou mude para um lapis de numero diferente.
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O uso de linhas finas

Quando se fala em desenho a lapis,
logo se pensa em linhas grossas de es-
boco, tracos rabiscados e tons som-
breados. Mas os lapis também podem
produzir linhas finas e, em certas cir-
cunstdncias, propiciam as mesmas
oportunidades para a expressdo indi-
vidual que as técnicas de desenho a
lapis mais convencionais.

O material certo

Mesmo que vocé ndo pretenda reali-
zar um desenho usando somente li-
nhas finas, havera ocasides em que
podera precisar delas. Arvores sem
folhas no inverno, cordame e mastros
de navios, detalhes de arquitetura e
padrdes decorados — estes sdo ape-
nas alguns dos motivos que requerem
um trabalho linear, nitido e claro, pa-
ra resultarem convincentes.

Se vocé se sentir tentado a dese-
nhar essas linhas com o mesmo lapis
usado para 0s contornos e o som-
breado, certamente ficard desaponta-
do com o resultado. Os ldpis comuns
de desenho sdo, em geral, macios, en-
quanto o trabalho de linhas finas re-
quer lapis duros — tipo HBou H —,
que mantém a ponta,

Para trabalhos em que predomi-
nam as linhas finas, utilize um papel
compativel, como o prensado a quen-

te. A superficie dura e lisa de alguns
papéis sempre deixa as linhas finas
mais fortes e nitidas.

Tons com linhas finas

Lapis com ponta fina, dura, sdo tteis
nio so para desenhar motivos que
exigem linhas finas, mas também pa-
ra criar efeitos que seriam impossiveis
de obter de outra forma.

Vocé pode conseguir uma grande
variedade de tons tracando linhas pa-
ralelas de diferentes densidades, co-
mo as que sdo utilizadas, por exemplo,
nos desenhos a bico-de-pena e nan-
quim. Néo se trata de uma técnica
muito fécil de dominar — exige prin-
cipalmente mdo firme e muita
paciéncia —, mas os resultados sdo,
em geral, fascinantes. Obtém-se um
efeito delicado e de aparéncia com-
plexa, diferente dos desenhos a l4-
pis sombreados convencionais.

Antes de trabalhar no exemplo
mostrado nas paginas 24-25, pratique
desenhando séries de linhas juntas,
para criar uma variedade de tons es-
curos, claros e médios. Use um ldpis
4H, bem apontado, sobre papel liso
e tente produzir as linhas o mais fi-
nas possivel. Entdo, repita a opera-
¢ao com lapis mais macios e compare
0s resultados,

TECNICA DO TRAGO LARGO

MNesta outra versdo da mesma cena, note como o uso
de uma ponta mais larga (ou do lado da grafite) deixa
0s tracos individuais menos distintos. Agui, o artista
nao usa a diregdc dos tragos para obter um grande
efeito; nos tons palidos, eles estéo lade a lade, e nas
dreas rals escuras aparecerrn soprepostos.




Elefante trabalhando, Sri Lanka, de
Harry Borgman, 26 x 35,1 cm, ldpis
HB ¢ 4B sobre painel de
ilustracdo liso. Os tracos finos e
nitidos ddo uniformidade &
composicdo e captam muito bem a
rugosidade da pele do elefante.
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Exemplo: hera e floresta

O resultado final deste exemplo ela-
borado por Harry Borgman é um de-
senho muito detalhado, que capta a
atmosfera do interior de uma flores-
ta. Vocé pode criar sua propria ver-
sdo deste atraente motivo, seguindo
as varias etapas descritas.

Harry Borgman usou ldpis HB e
2B sobre um papel de superficie lisa,
para obter linhas nitidas e claras,
além de uma variedade de tons acin-
zentados. O desenho faz pouco uso
do esfumado e do sombreado, cons-
tituindo, portanto, um otimo treina-
mento para a técnica de reproduzir
tons com linhas finas.

1. O desenho bdsico

Primeiro, faca os contornos basicos.
Desenhe as folhas de hera que estdo
sobre a arvore grande, a propria dr-
vore e, finalmente, as darvores do fun-
do e a vegetacdo rasteira.

2. Textura tonal

Adicione agora um tom claro as fo-
lhas de hera do centro com um lapis
2B bem apontado. Como algumas
das folhas estdo mais na sombra que
outras, varie a densidade dos tragos
paralelos. Para variar os tons — mais
claro nas folhas superiores e mais es-
curo nas do meio e nas inferiores —
vocé pode alterar a pressdo do lapis.
Desenhe um pouco de hera em outra
arvore, a meia distancia.

Em seguida, faga alguns tragos
curtos, casuais, no chio da floresta,
para indicar capim e vegetagdo ras-
teira. Esta area, de textura bem den-
sa, tem a funcdo de criar um con-
traste com a textura das arvores ¢ da
folhagem, que vocé acrescentard a
seguir,
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3. Os troncos das drvores

Repare no tronco da arvore grande
do primeiro plano. Por estar mais
proxima do observador, sua casca
tem uma textura mais acentuada, que
a distingue das outras arvores da
composi¢do.

Uma das maneiras de criar esse
destaque é variar a direcdo dos tra-
cos, conforme vocé passa do primei-
ro plano para o intermedidrio e para
o de fundo. Faca o cinza de tom mé-
dio do tronco grande com tragos dia-
gonais € use tracos verticais para 0s
troncos mais finos do fundo.

Na arvore do plano intermedidrio,
coloque tracos que se diferenciem de
alguma forma dos que vocé ja usou
nos demais planos. Assim, os trés
planos da composicdo j4 ficardo cla-
ramente definidos neste estdgio
inicial.

4. Os escuros

Faca agora os tons mais escuros do
fundo. Use um lapis 4B para estabe-
lecer melhor o equilibrio tonal do de-
senho. Mantenha os tragos do ldpis
bem juntos e funda-os em alguns
pontos, para produzir um preto pro-
fundo; deixe-os mais abertos em ou-
tros lugares, para sugerir raios de luz
filtrados através das drvores, Com a
conclusdo desta etapa, o fundo recua
visualmente, o que deixa evidente a
necessidade de reforgar os tons mé-
dios do primeiro plano.
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5. A textura da casca

Com o lapis 4B, modele a parte mais
escura da arvore da direita, no pla-
no intermedidrio. Trabalhe com cui-
dado em torno das folhas do tronco.
Embora esses tragos devam ficar bem
juntos, deixe aparecer um pouco de
papel em alguns pontos, para suge-
rir a textura do tronco.

Agora, retorne para o tronco cen-
tral e desenhe as dreas mais escuras,
que definem a textura aberta da cas-
ca. Use tracos curtos, densos, em di-
recdes diferentes. Observe que uma
pequena drea perto da borda superior
do desenho foi deixada inacabada pa-
ra que vocé possa ver exatamente co-
mo esses tragos sdo feitos. Mais uma
vez, tome cuidado para ndo desenhar
por cima das folhas de hera, cujos
contornos devem permanecer nitidos,
para realcar o contraste tonal.

6. Dé uniformidade

Termine as linhas escuras da casca do
tronco central, deixando intatas as
minusculas folhas de hera que sobem
pelo tronco da esquerda.

Agora pegue o lapis HB e trabalhe
sobre’o fundo com tracos rabiscados
de maneira arrojada. Isso diminui o
contraste entre os tons médios, har-
monizando as drvores do fundo e
acentuando as folhas claras de hera,
além de ajudar a destacar a textura
das dreas de capim.
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7. Termine o desenho

A coluna central de folhas de hera de-
ve ser um pouco mais trabalhada, pa-
ra mostrar a luz que é filtrada sobre
elas. Com o lapis HB, acrescente
mais algumas séries de tracos para-
lelos sobre algumas das folhas, com-
pletando-as com outras séries de
tragos, para formar areas de hachu-
ras cruzadas.

Use 0 mesmo lépis para fazer mais
alguns tracos horizontais na drea do
capim, mas deixe intatas as areas
mais distantes, a fim de sugerir par-
tes iluminadas. Acrescente algumas
sombras em preto uniforme ao ca-
pim, trabalhando agora com o ldpis
4B, com a ponta ja rombuda.

Observe que no primeiro plano,
direita, hd um pouco de folhagem
que ainda néo foi devidamente tra-
balhada. Modele seus tons com fra-
cos simples e paralelos.

Use de novo o lapis 4B e faca al-
guns tracos verticais e audaciosos nas
arvores do fundo, sugerindo que elas
tém a mesma textura que a arvore do
primeiro plano. Isso fard os troncos
parecerem tdo escuros que vocé tera
de passar um preto uniforme entre
eles para destacd-los novamente do
plano de fundo.

Uso da borracha: Embora em prin-
cipio este seja um desenho de tracos,
Harry Borgman decidiu acrescentar
alguns toques de borracha ou lim-
pa-tipos para reforcar o efeito da ilu-
mina¢do no bosque e conferir maior
impacto ao seu desenho. Faca uma
ponta rombuda no limpa-tipos e apa-
gue alguns pontos no fundo. Final-
mente, apague com a borracha algu-
mas dreas pequenas nas folhas maio-
res de hera, sugerindo dessa maneira
o seu brilho suave.

: 'J’;_

MATERIAL EMPREGADO

Um pedaco de papel ilustragdo ou
de painel de superficie lisa.

Um lapis HB.

Um lapis 2B.

Um lapis 4B.

Limpa-tipos.

EXERCITE ESTA TECNICA

Pegue uma fotografia ou um desenho
a lapis sombreado | pronto, cologue
uma folha de papel de decalque em
cima e veja se consegue reproduzir
a foto ou o desenho usando somente
linhas. N2o tente esfumar os tons.
Procure conseguir o melhor
resuliado possivel explorande apenas
08 recursos desta técnica.
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Retratos com linhas e tons

Acima: Para reproduzir as fei¢ées
profundamente marcadas do modelo,
Dougias Graves sombreou em (0rno
das partes iluminadas, localizadas nos
olhos, testa, nariz, boca e face.
Também sombreou o restante da
cabeca para criar textura e desenvolver
tons interligados, fazendo do rosto o
centro de interesse da obra.
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Ao olhar para o rosto de uma pessoa,
muitas vezes 0 que mais nos chama
a atencdo ndo ¢ o formato, a estru-
tura ou as feicdes, porém sua expres-
sdo. E € justamente isso que torna a
arte do retrato tio fascinante. Para
exercé-la, vocé precisa ndo s repro-
duzir a forma, a cor, os tragos fisio-
ndmicos, mas também captar — €
transmitir — aspectos da personali-
dade do modelo.

O desenho constitui uma técnica
excelente para retratos. Combinando

a fluidez do lapis com diferentes tex-
turas de papel, vocé podera obter ex-
celentes resultados. Experimente, por
exemplo, retratar um rosto jovem
com tracos suaves e ondulantes, so-
bre papel liso. Para um rosto enru-
gado, tente fazer tragos mais curtos
¢ fortes sobre papel de superficie mais
gspera. Tenha sempre em mente,
contudo, que 0 mais importante nao
¢ exatamente o tipo de traco que vo-
cé escolhe e sim a maneira como 0
executa.




MODELAGEM COM TRACOS

Mo retrato acima, o rosic foi modelade com tragos
limpos & suaves. As duas manchas de tom acima do
olho direito foram trabalhadas com tragos inclinades,
cuidadosamente angulados para parecerem
arredondados. Observe os tragos que modelam & macéa
do roste no lado sombreado. Na regi@o de tom medio,
sob o olho, ha diagonais delicadas: & medida gue

a face se afasta da luz, elas se curvam e escurecem.

MARCAS EM PAPEL PARA CARVAO

A superficie rugosa do papel para carvao e perfeita
para lapis, pois seu grdo delicado soma-se aos {racos
do lapis para produzir uma textura vivida. Veja no
detalhe acima como as marcas finas e grossas do lapis
sdo suavizadas pela textura do papel: pequenos pontos
de sua superficie branca transparecem até entre os
tons mais escuros, dando vibragdo aos tracos. Nesse
papel pode-se captar pequenos detalhes, como cilios.

MODELAGEM ESFUMADA

Outra maneira de indicar a forma é esfumar 0s 1ragos
com a ponta dos dedos ou com um esfuminho de
papel. No desenho acima, o arlista comegou com
tracos largos e soltos; depois, esfumou-os para criar
tons suaves e aveludados. O esfumado ndo remove 0
desenho original, mas funde os tragos, fazendo-os
parecer manchas de tinta. A estrutura basica ¢ a
mesma, porém o efeito global & muito mais suave.

MARCAS EM PAPEL ASPERO

O artista refez o retrato, desta vez usando papel
extremamente aspero e grafite em bastdo, em vez de
lapis. As marcas grossas e acinzentadas da grafite e a
rugosidade do papel conjugam-se para fazer 0s tragos
parecerem irregulares. Realmente, eles sao bem menos
precisos gue as marcas feitas a lapis em papel para
carvdo, e deixam transparecer grandes dreas de
branco, porém o efeito global € muito mais audacioso.
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Exemplo: mulher loura

Neste exemplo, o artista John Lawn mostra 1
como linhas finas ¢ tragos amplos, combi-
nados com cuidadosa aplicagao de tons, po-
dem produzir um retrato vivido e expressivo.

1. Faca um esboco

Com ldapis HB bem apontado, desenhe a for-
ma oval padronizada da cabeca, tracando
uma linha vertical central e quatro linhas ho-
rizontais para ajudar a localizar os tracos fi-
sionomicos. Usando estas linhas como guia,
desenhe as sobrancelhas, os olhos, o nariz
¢ a boca.

No lugar do pescogo, faca um cilindro le- Tled
vemente inclinado e indique a gola com ra- o
pidos tragos curvos. Procedendo da mesma 1
forma, defina os contornos do cabelo.

2. Indique os tons 2
Pegue um lapis de grafite 2B e segure-o de
lado, para fazer tragos largos e firmes. Tra-
balhe as principais dreas de tom com tracgos
paralelos.

A fonte de luz esta a direita do modelo;
portanto, indique areas de tom a esquerda
da testa, magd do rosto, nariz, maxilar e pes-
cogo, sugerindo tambeém as dareas dos olhos
¢ dos labios,

Modele o cabelo com algumas formas
grandes, fazendo amplas dreas tonais, sem
se preocupar com fios isolados.

Desenhe a sombra ao longo da parte in-
ferior da gola, acrescentando em seu inte-
rior uma area triangular de tom. Nesta
etapa, ndo procure distinguir os tons médios
das sombras e da luz refletida; concentre-se
apenas na divisao do retrato em grandes
dareas de luz e sombra.

11
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“Hualy

3. Escurec¢a os tons

Continuando a trabalhar com o lapis 2B bem
inclinado, comece a escurecer os tons de mo-
do mais seletivo. Reforce as sombras do su-
percilio, da face — em torno dos olhos, nariz
e boca — e do pescoco. Lembre-se de som-
brear o labio superior, mas acrescente ape-
nas um toque de sombra sob o labio inferior.
A ponta do nariz também projeta uma pe-
quena sombra, que se inclina em direcdo ao
canto da boca.

Escureca alguns tons do cabelo e reforce
os tons da gola. Comece, entido, a desenvol-
ver as gradagdes tonais, para distinguir en-
tre areas claras, médias, sombreadas e de luz
refletida.

4. Comece as feicoes

Tendo determinado as amplas dreas de tom,
concentre-se agora nas fei¢des. Trabalhan-
do com ldpis 2B, escureca as sobrancelhas
e 0s olhos, e marque a linha das pédlpebras.

Em seguida, passe dos olhos para o na-
riz, refor¢ando-lhe a sombra lateral e os tons
ao redor da ponta. Escureca o ldbio supe-
rior ¢ reforce a sombra sob o inferior; re-
force também a linha entre ambos e depois
apague levemente com a borracha para dei-
xar aparecer uma fresta de papel em bran-
co, sugerindo os dentes e o reflexo de luz no
labio inferior.

Escureca o centro da orelha e defina me-
lhor sua forma. Acentue o contorno do rosto
e apague o excesso de linhas.

Acrescente nitidez ao contorno do cabe-
lo, principalmente na testa, e ilumine o alto
da cabeca, apagando parte das linhas dese-
nhadas na primeira fase. Por fim, faca as
sombras da gola e dos ombros,
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5. Trabalhe mais as feicoes

Com a ponta do lapis, desenhe as sobrance-
lhas e as palpebras mais nitidamente. Acres-
cente as pupilas e sugira os cilios.

Faca os tons na orbita dos olhos e ao la-
do do nariz com tragos curtos e finos. Em
seguida, acentue o contorno do nariz e es-
curega as narinas.

Defina o formato dos labios e escurega-
0s com tragos curvos, finos e curtos. Da
mesma forma, faca as sombras laterais do
rosto, escurecendo o tom ao redor do quei-
x0 e reforcando a sombra do pescogo.

6. Concentre-se nos detalhes

Acentue e escureca o contorno dos olhos e
sugira mais cilios. Reforce a iris e a pupila,
fazendo pequenos reflexos de luz com uma
borracha apontada. Acrescente alguns tra-
¢os para sugerir as sobrancelhas.

Escureca os tons em torno da ponta do na-
riz, onde as narinas e a sombra projetada es-
tdo mais nitidas. Escureca os ldbios com
cuidado, dando especial atengdo as finas li-
nhas escuras entre eles. |

Com tragos finos e curvos, leve o tom mé-
dio do maxilar até a mag¢ad do rosto.

Com um lapis HB bem apontado, faca
tracos marcantes no cabelo, para sugerir os
fios.
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7. Complete os detalhes

Com a parte lateral de um lapis 2B,
faca tracos grossos para escurecer o
cabelo e dar-lhe textura.

Use a ponta do ldpis para escure-
cer os contornos dos olhos e das pu-

pilas, bem como os tons na lateral do
nariz e nos labios. Acrescente mais ci-
lios e pélos nas sobrancelhas.

Resta completar o retrato. Para is-
so, simplesmente limpe as areas mais
claras com borracha mole.

MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel de desenho
comum.

Lapis HB e 2B.

Borracha mole.
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‘k UM RECURSO UTIL

Ao trabalhar com texiuras, vocé
pode utilizar o método da frotagem:
cologue o papel sobre um pedago de
madeira com veios ou um pano
fibroso, por exemplo, e friccione-o
firmemente com um lapis macio.
(Veja abaixo alguns dos efeitos
possiveis.)

MADEIRA COM VEIOS

Trabalhe com o lapis inclinado, num
tom meédio. Ou entdo friccione-o no
papel, colocado sobre um pedago de
madeira.

PAPEL AMASSADO

Indigue a cor do papel com um tom
cinza médio € modele as areas mais
escuras. Para os claros, use uma
borracha mole,
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Como criar texturas

A impressdo de textura é introduzi-
da num desenho para reforcar o efei-
to realista de seus elementos — por
exemplo, a superficie lisa da porce-
lana, o lustro do metal, a aspereza da
argamassa ou a maciez do tecido.
Na verdade, ndo se trata de fazer
uma copia fotogréafica de um objeto,
has de trabalhar tracos e tons de ma-

METAL

Apligue um tom cinza-claro sobre
toda a area e esfume-o com um
lengo de papel. Depois pinte as
areas escuras e esfume-as.

TECIDO DE TRAMA ABERTA
Para reproduzir essa textura,
friccione uma grafite integral
sobre uma tela montada, usando
pressdo uniforme.

neira que indiquem adequadamente
a qualidade da sua textura e, a0 mes-
mo tempo, déem ao seu trabalho um
centro de interesse vivido e realista.

Textura realista

Nio ha regras rigidas e fixas sobre a
melhor maneira de reproduzir textu-
ras de modo realista. O melhor é ex-
perimentar as diversas possibilidades
e ver quais as que funcionam e quais
nio. No entanto, convem levar em
consideracdo as diretrizes basicas re-
lacionadas a seguir.

Se a textura do seu motivo ¢ dspe-
ra, procure trabalhar sobre papel
igualmente aspero e use lapis macios,
mais adequados a esse tipo de papel.
Da mesma forma, superficies polidas
ou brilhantes sdo melhor reproduzi-
das num papel liso, com um lapis
duro.

De maneira geral, evite composi-
¢Oes nas quais (odos 0s elementos te-
nham o mesmo tipo de textura. Se
vocé colocar superficies dsperas e li-
sas lado a lado, o contraste lhes dara
um aspecto mais real.

Finalmente, lide com a textura co-
mo se fosse o tempero de uma comi-
da: a guantidade certa reforgara o
sabor, mas, se for excessiva, o resul-
tado ficara comprometido.

TWOLO
Use a mesma técnica do exemplo
anterior, mas friccione a grafite com
mais forca, para captar melhor os
fons escuros.
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Combinacio de linha e tom
Alterando a pressao ¢ a diregao dos
seus tragos, vocé pode obter uma va-
riedade de texturas.

A. Tragos verticais irregulares, cria-
dos movendo-se o lapis para baixo ¢
para cima, sem tird-lo do papel.

B. Linhas irregulares continuas, on-
de a textura é obtida simplesmente
variando a pressdo.

C. Tracos bem curtos, que se tornam
mais longos e recebem pressao de la-

o

pis gradativamente maior a medida
que vocé trabalha para baixo.

D. Mais tragos curtos, variando a
pressdo no sentido longitudinal.

E. Linhas longas e irregulares, traca-
das com uma ponta chata e com me-
nor pressdo a direita.

F. Linhas curtas e em angulo, com
pressao varidvel da direita para a es-
querda e de cima para baixo.

Abaixo: Antiga fazenda perto de Le
Mans, Franga, de Harry Borgman,

32 x 23,8 em. O artista usou papel de
superficie ligeiramente texturizada e
trabalhou os tracos com diversos ldpis
— HB, 4B ¢ 6B — para reproduzir o
aspecto envelhecido desta construcdo
antiga e semi-abandonada.
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A FORCA DOS DETALHES

O artista Richard Bolton nao achou
nada de particularmente interessanle
neste velho carrinho de mao. mas
ficou fascinado pelas extraordinarias
texturas das pecas de madeira.

Cecidiu entdo reproduzir os veios da -

madeira a lapis (em vez de tinia), e
fez os dois estudos realistas destas
paginas,

Note como 0s veins destes
trabalhos apresentam tons
cuidadosamente eguilibrados e

colocados com precisdo. Eles nao
sao dificeis de reproduzir, mas
exigem gue vocé utilize uma série de
técnicas de desenho a lapis e varie
a largura e a intensidade de cada
trago.

Use todo o tempe que precisar em
desenhos deste tipo e concenlire-se
em fazer o maximeo possivel de
detalhes. A perspectiva & simples,
assim como o motivo, mas a
combinacéo de tom e tracos produz
um desenho de grande impacto.




1] SOMBRAS NA PELE

O Ac desenhar areas sombreadas.
procure fazer os tracos bem juntos
para cbter um bom resultado. Se
VOCE se apoiar apenas nas variacoes
de'pressdo. o desenho apresentara
excessivas mudangas na cor local:

e. se sombrear demais ¢ desenho.
ele parecera achatado e sem
lextura.

MATERIAL EMPREGADO
Papel de role.
Lapis 2B.

Exemplo: urso-pardo

Neste exemplo, o artista Norman
Adams destaca a textura da pele do
urso usando tracos curtos e firmes.

1. Faca o contorno

Desenhe os contornos do urso, indi-
cando levemente as dobras na pele e
0 dngulo da pata dianteira esquerda
— dobrada no pulso, para aumentar
4 sensacao realista do animal se lo-
comovendo. Procure dar ao urso a
expressdo amavel que ele apresenta
normalmente.

2. Indique os tons

Delimite as dreas tonais com tracos
rapidos e interrompidos. Use um
pouco mais de pressdo para as dreas
escuras, mas faca os tragos correrem
na mesma dire¢do nas costas, pernas,
regido do pescoco e rosto. Lembre-
se de que os tracos devem sugerir
também a forma do corpo do animal,
com sua estrutura forte e musculosa.

Defina as areas mais escuras dos
olhos, boca e narinas e indique de le-
Ve as garras.

3. Detalhe o pélo

Agora comece o processo de refinar
as linhas do pélo e suas diferentes tex-
turas. Os contornos externos sao sua-
ves ¢ leves: so o focinho e as garras
apresentam contornos fortes.

Faca uma profusdo de tracos vi-
brantes e interrompidos, mais con-
centrados nas dobras da pele,

Nas pernas, faca o pélo ligeiramen-
te mais curto e acrescente as sombras
mais escuras do quarto traseiro e do
lado interno da pata dianteira que es-
td levantada. A sola das patas tam-
bém deve ser mais escura.

Enfatize o aspecto ereto dos pélos
no cangote do urso variando a pres-
sdo dos tracos.

Finalmente, modele as orelhas al-
terando a direcdo dos tracos.







Esfumado

ESFUMINHOS DE PAPEL

Feitos de papel enrolado e bem
apertado, os esfuminhos (acima) séao
muito Uteis para o desanhista. Use-
0s de lado para esfumar areas
grandes, e de ponta para 0s
detalhes.
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Vocé ja deve ter olhado com admi-
racdo para um desenho a lapis tdo
suavemente esfumado, que fica difi-
cil imaginar de que maneira o artista
trabalhou os tons até torna-los uni-
formes como se fossem feitos com pd
de carvdo. A resposta estd em esfu-
mar e misturar os tragos de ldpis
esfregando-os delicadamente com um
esfuminho, com o dedo ou com um
pedaco de pano ou len¢o de papel.

Antes de comegar a desenhar seu
modelo, defina as dreas que preten-
de esfumar, bem como os instrumen-
tos que planeja utilizar. Selecione
estes de acordo com seus objetivos e
ndo exagere no uso. Observe o dese-
nho acima, da autoria de Harry
Borgman. O artista deu brilho ao pé-
lo do cavalo ¢com um esfuminho de
papel. Em seguida, empregou uma
borracha para obter o forte contras-

Acima: Fazenda em Michigan,

de Harry Borgman, 28,6 x 23,5 ¢m.
O artista trabathou sobre papel
Canson com leve rextura, que é uma
boa superficie para o esfumado,
principalmente quando
complementado com ldpis macios
fHB, 4B e 6B).

te entre o poste branco do primeiro
plano e a sombra escura do pescoco
do animal.

Nao comece a esfumar sem, antes,
verificar a exatiddo dos contornos a
lapis — que formam a estrutura den-
tro da qual sera feito o esfumado —
e também a forga dos tracos. Vocé te-
ra dificuldade para esfumar e clarear
0s tons se os fizer muito escuros; por
isso, aumente aos poucos a pressao
do lapis, como ¢ demonstrado no
exemplo da pdgina seguinte.




Exemplo: retrato de negro

Os ricos tons de pele de um modelo negro ofe-
recem boa oportunidade para combinar tra-
¢os de lapis com esfumado. Neste exemplo,
o artista John Lawn usou um lapis 4B macio
e grosso, € uma folha de papel para carvao,
cuja superficie delicadamente rugosa suaviza
os tracos e favorece os tons esfumados.

1. Defina a cabeca e as feicoes
Desenhe uma figura oval para a cabeca;
divida-a com uma linha vertical central e li-
nhas horizontais para os olhos, nariz ¢ boca.
Esboce 0 pescoco como um cilindro ligeira-
mente inclinado.

Indique os olhos, narinas ¢ labios nas linhas
horizontais. Coloque as orelhas entre as linhas
dos olhos e do nariz.

Defina o formato da cabeca com maior exa-
tiddo. Faca os cantos do maxilar, indique as
curvas das macas do rosto e a linha que deli-
mita o cabelo, Acentue os contornos dos olhos
e refine o nariz ¢ os ldbios, fazendo um traco
escuro para indicar a reentrincia sob o lébio
inferior,

Enfatize os cantos dos olhos e dos labios,
bem como a covinha no queixo. Desenhe as
curvas irregulares da gola.

2. Trabalhe os tons

Verifique se os contornos faciais estdo corre-
tos antes de comecar a trabalhar os tons.

Note que a luz procede do lado esquerdo,
deixando na sombra a maior parte da cabe-
ca. Acentue a borda escura, onde luz e som-
bra se encontram, apertando o lapis com mais
forca nas bordas das areas iluminadas da tes-
ta, face, queixo, pescoco € nariz.

Em seguida, aplique o lapis de lado sobre
o papel e cubra as dreas sombreadas do rosto
com tracos largos e horizontais. Enfatize os
escuros fortes dentro das dreas sombreadas:
as sobrancelhas, orbitas oculares e olhos; a
reentrdncia entre o nariz e o labio superior e
as narinas; o labio superior e os tons escuros
sob o labio inferior; o queixo; a sombra em-
baixo do pescoco. Comece a escurecer o ca-
belo e o0 lado sombreado da gola. Nesta fase,
ja ha uma boa distingdo entre as dreas de luz
e sombra.
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3. Aprofunde os tons

Passe o lado chato do lapis para a frente e pa-
ra (rds na testa e nas macis do rosto para am-
pliar os tons. (Lembre-se de que todos os
espagos entre os tragos desaparecerdo quan-
do vocé comecar a esfumar.) Reforce as areas
escuras onde os planos de luz e sombra se en-
contram, na lateral do rosto, nariz e ldbio su-
perior.

Escureca o cabelo, a sombra do pescogo e
o lado sombreado da gola. Acentue os tons
das sobrancelhas, olhos, nariz e labios. Apon-
te o lapis e enfatize o contorno escuro das pal-
pebras, narinas e labios.

4. Acentue os detalhes

Pressione o lado do lapis com mais forca e
aprofunde todos os escuros dos planos de
sombra do rosto. Escureca os tons das orbi-
tas oculares, da ponte do nariz, da regiio sob
0 nariz e as magas do rosto, dos ldbios e dos
contornos do queixo e pescogo.

Sugira a textura crespa dos cabelos rabis-
cando pequenos tragos curvos. Acentue as fei-
¢oes com a ponta do ldpis, indicando as
pupilas, as linhas de sombra em torno das na-
rinas e a linha escura entre os ldabios.

Nesta fase, o desenho ainda estd muito es-
curo; o esfumado clareara e enriquecerd os
tons.
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5. Esfume os tons

Com & ponta do dedo, ou com o la-
do do esfuminho de papel, esfume os
tons até deixa-los suaves e brilhantes.
Concentre-se sobretudo na testa, na-
riz, ldbio superior e queixo.

Nos olhos, use a ponta do esfumi-
nho, clareando as iris e fazendo os re-
flexos das pupilas.

Clareie as dreas iluminadas, assim
como o nariz ¢ a maca do rosto, com
limpa-tipos. Faca um toque de lapis
para acentuar os contornos dos olhos
e das narinas, bem como a linha en-
tre os labios.

Agora observe o resultado: note
como a tecnica adequada ao modelo
acentuou a riqueza dos tons.

‘MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel texturizado, de
aproximadamente 22,5 x 19 cm.
Lapis 4B.

Esfuminho de papel.

Limpa-tipos ou borracha mole.
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Metal e vidro

Na pdgina seguinte: Reflexos, de
Harry Borgman, lipis sobre papel,
25,7 x 36,6 cm. Desenhos muiio
detalhados e meticulosos como este
precisam de wmn excelente material de
referéncia. Procure trabalhar com
Jorografias, jd que é dificil, se nio
impossivel, reproduzir no local
padrées tdo elaborados,

Uma caracteristica bdsica do vidro e
do metal é sua capacidade de refleti-
rem luz, forma e cor. Cada um de-
les, no entanto, exerce essa capaci-
dade de maneira distinta. Assim, pa-
ra desenhar bem objetos de metal ou
de vidro, vocé precisa aplicar técni-
cas bem diferentes.

Metal

Em geral, basta localizar o objeto em
determinado contexto, precisar sua
forma e dar-lhe uma tonalidade de
cinza para indicar que é feito de me-
tal. As vezes, porém, o objeto é fo-
calizado isoladamente, ou o contexto
ndo é muito definido. Nesses casos,
¢ necessario enfatizar-lhe o tom da
superficie e a capacidade refletora,
para mostrar sua natureza metalica.
Contrastes tonais: Ao contrdrio de
outros materiais, o metal tende a re-
fletir toda a luz que incide sobre ele.
No entanto, dependendo do dngulo
em que a luz o atinge ou da posi¢do

em que se acha o observador, o me-
tal polido pode parecer escuro em de-
terminado momento, e reluzente no
momento seguinte, Assim, para ob-
ter resultados convincentes, vocé pre-
cisa aumentar bastante os contrastes
tonais. SO nos pontos em que a su-
perficie estd danificada por ferrugem
ou embagada por sujeira € que 0s
tons se misturam de modo mais sutil.

VYidro

O segredo pard desenhar a maioria
dos tipos de vidro consiste em nido
desenha-los. Tudo o que vocé tem de
fazer ¢ reproduzir o conteudo do vi-
dro, se se trata de um recipiente, ou
0 que esta por tras dele, se esta lidan-
do com uma superficie transparente,
como uma janela. Reflexos claros e
nitidos sao um bom indice de que o
observador esta diante de uma peca
de vidro. Todavia, como no caso do
metal, os indicios mais evidentes sao
o contexto ¢ a forma do objeto.

LINHA E TOM EM METAL E VIDRO

Faca um arranjo com objetos de
vidro transparenie & metal polido,
para exercitar-se na reprodugaoc
dessas superficies refletoras.

O desenho abaixo mostra uma tacga

para vinho, uma garrafa e uma
cogueteleira de meial polido,
recebendo luz do alto, de modo que
pouqguissima sombra se projeta scbre
a mesa.

Note gue os objelos de vidro
foram desenhados como linhas: as
formas wistas através da garrafa
indicam sua transparéncia. Ja na
cogueteleira os padroes de claro e
escuro sao bem definidos. Como
mostra o esboco abaixo, eles podem
ser delineados & moniados gquase
como um guebra-cabeca, antes de
pintar outros tons especificos,







Exemplo: garrafas de vidro

UM PROJETO ALTERNATIVO
Experimente arranjar um ou dois
vidros de condimentos e trabalhar
primeiro seu contelldo — azeitonas
recheadas ou pepinos em conserva
séo suficientemente interessantes
para desviar sua atengdo do
recipiente.

Depois de desenhar o conleudo,
com as formas exaias, voceé vera
gue os vidros praticamente se
delinearam por si mesmos. Faga
entdo o acabamento dos contornos
com o minimo de detalhes, alendo-se
mais ao gargalo e a base.
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Para este exemplo, o artista Robert
Zappalorti decidiu fazer uma compo-

sicdo menos convencional, usando

uma selecdo de velhos vidros de re-
médio. Depois de tentar diversos ar-
ranjos, alinhou-os como soldadinhos
de chumbo e olhou-os através de uma
tela retangular. Assim chegou ao me-
lhor dngulo possivel, concentrando-
se nos gargalos e nos contrastes dos
reflexos de luz e sombra através do
vidro colorido e do transparente.

1. Desenhe as formas

Desenhe rapidamente as garrafas
com um lapis HB muito bem apon-
tado. Nessa etapa, ndo s¢ preocupe
ainda em dar-lhes profundidade ou
consisténcia, mas concentre-s¢ em
posiciona-las e delined-las da manei-
ra mais correta possivel.

Comece pela garrafa da extrema
esquerda, com a qual, por ser a mais
alta, todas as outras devem relacio-
nar-se. Use linhas de direcdo horizon-
tais e verticais, para colocar tudo cor-
retamente dentro do arranjo.

Essa precisdo ¢ fundamental se vo-
cé pretende obter um efeito caracte-
risticamente hiper-realista.

i
-

2. Faca os contornos exatos

O método mais simples e eficiente pa-
ra criar um desenho com simetria
precisa é o do papel de decalque: use-
o para desenhar as garrafas, fazen-
do uma de cada vez.

Coloque uma folha de papel-man-
teiga sobre o esboc¢o e copie metade
de cada garrafa com um lapis 3B bem
apontado. Dobre o papel de modo
que as linhas centrais do decalque
coincidam com as do esbogo original.

Copie a outra metade de cada gar-
rafa, usando, desta vez, um lapis 3H
bem apontado.

Quando tiver completado os con-
tornos exatos, apague levemente o
desenho todo com limpa-tipos. Dei-
xe apenas uma ligeira indicacdo das
garrafas, para poder trabalhar. A
partir dessa impressdo fraca vocé po-
derd criar um desenho mais limpo ¢
realista.

Use um lapis HB bem apontado,
para marcar as diversas dreas tonais
e delinear as formas e padrdées de to-
dos os reflexos. Faca essas linhas bem
leves, para que ndo se choquem com
as areas mais claras de tom que vocé
desenhard depois.
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MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel para desenho de
15 x 23 cm.

Uma selecdo de lapis duros e
macios, incluindo HB, 3B, 3H, 5H

e 6H.

Limpa-tipos.
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3. Os tons mais escuros

Passe um lapis SH bem apontado so-
bre todo o conjunto, excelo nas areas
iluminadas, Esta primeira camada de
grafite ndc deve ser mais escura que
0s tons mais claros das garrafas:
escureca-a apenas o suficiente para
fazé-la contrastar com as partes ilu-
minadas. Desta maneira, os pontos
reluzentes ressaltardo e realmente
“‘brilhardo”’.

Com o mesmo lapis SH, forme os
tons mais escuros. Com a segunda ca-
mada de grafite, vocé pode fazer a
garrafa da esquerda parecer mais tri-
dimensional, dando a impressdo de
profundidade e transparéncia. Com-
paradas a ela, as outras garrafas de-
verdo parecer planas.

Mantenha todas as camadas o mais
uniforme possivel para transmitir a
qualidade lisa do vidro.

Note gue, nesta etapa, os reflexos
comegam a aparecer com maior cla-
reza sobre as 4reas tonais e que o ro-
tulo da garrafa da esquerda ja assume
um aspecto muito mais convincente.
Para envelhecé-lo, acrescente algu-
mas manchas de tom mais escuro
junto as bordas.

4. Corrija os tons

Para criar um efeito geral de trans-
paréncia, continue mudando de ldpis
duros para macios (que vdao de SH a
2B) e vice-versa. Trabalhe nas garra-
fas tanto quanto achar necessario; em
geral, & necessario uma boa dose de
elaboracdo para chegar aos tons
exatos.

5. Complete o desenho

Continue a formar os tons mais es-
curos, pois eles sdo importantes pa-
ra colocar as garrafas em foco. Use
lapis HB e 2B para obter um tom ri-
co, quase preto, que vocé ndo conse-
gue com lapis mais duros. Passe-os
delicadamente em pequenos circulos
para preencher as reentrancias do pa-
pel e dar ao trabalho um acabamen-
to liso e uniforme,

Passe um lapis 6H sobre o desenho
todo. Repita esse processo varias ve-
Zes, para misturar os [ons mais escii-
ros, criando, assim, a aparéncia de
vidro.

A direita: Formacio transparente, de
Robert Zappalorti, ldpis sobre papel,
15 x 23 cm.
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Lapis de cor

Lapis de cor ndo sdo apenas para
criangas. Nds os associamos a nossa
infancia na escola, mas isso ndo sig-
nifica que ndo possam ser usados
com grande efeito para desenhar na-
turezas-mortas, paisagens, retratos —
em suma, qualquer tipo de motivo.

Material basico

Lapis de cor sdo baratos e faceis de
usar, mas variam na consisténcia e
nos nomes das cores. Alguns s3o até
soliveis em dgua, permitindo que se
trabalhem com pincel molhado as
marcas de ldpis, para obter efeito de
aquarela. Verifique o que diz o rétu-
lo, antes de compra:los.

E aconselhavel que vocé experi-
mente lapis de diversos tipos: alguns
sdo duros e secos; outros sdo macios
e moles quando aplicados sobre o pa-
pel. Descubra quais os que mais lhe

convém, e entdo selecione sua prépria
“‘paleta’ com os lapis de um s¢ fa-
bricante. Para comegar, o material
necessdrio, além dos préprios lapis de
cor, ¢ um lapis de grafite HB, um
apontador, duas borrachas (natural
e de pldstico), alguns potes vazios pa-
ra colocar os lapis, papel de desenho,
fixador, fita adesiva e uma prancha
de desenho.

O ldpis versatil

Uma das caracteristicas dos lapis de
cor é a grande variedade de formas
de expressdo artistica que eles possi-
bilitam. Por exemplo, vocé pode tra-
car linhas finas com a ponta, ou de-
linear grandes dreas de cor, como fa-
ria com pastel ou carvdo. Pode criar
efeitos tanto de desenho como de pin-
tura — ou entdo combinar ambos na
mesma obra.

O QUE COMPRAR

Os lapis de boa qualidade tém:

1 - Boa "aplicagdo’’, o que significa
que, quando vocé aplica o lapis
sobre o papel, o pigmento adere
rapidamente a ele, de maneira
uniforme e viva, sem atrito ou
rangido.

2 - Ponta macia e grossa.

3 - Pigmentos com alta saturagéo e
intensidade de cor,

4 - Pigmentos permanentes — as
especificagbes do fabricante devem
dizer-lhe o que esperar do produto,
5 - Construgdo sdlida — os bastdes
de madeira devem ser retos e a
mina deve estar inserida firmemente
e bem no centro.

a ldpis de cor.

Zinias, de Bet Borgeson, ldpis
de cor sobre papel. Esta obra
mostra como dreas de cor

e traco se unem no desenho
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SEIS TIPOS DE LINHA

Acima: A maioria das linhas usadas
para descrever contornos, bordas.e
esbogos em desenho linear deriva
de quatro tipos basicos. S3o elas: (A)
linha inteira; (B) linha de caligrafia;
(C) linha interrompida; (D) linha
repetida. As linhas usadas
principalmente para expressar
mudangas de tom séo: (E) linhas
hachuradas e de hachuras cruzadas
— desenhadas livremente (esquerda)
ou com maior precisdo (direita); (F)
linhas pontilhadas — marcas ou
pontos distribuidos densa ou
espagadamente. Alguns dos efeitos
gue a ponta do lapis tem sobre a
linha sdo mostrados abaixo do
hachurado e do pontilhado.

AS PONTAS E SEUS TRACOS

A ponta fina (alto) € indicada para
trabalho linear e sombreamento
delicado, e € a de uso mais amplo.
A ponta rombuda {centro) € indicada
para desenhar as linhas mais fortes
e pesadas, em trabalhos
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Tipos de linha
Nos desenhos lineares feitos com la-
pis de cor — ou qualquer outro vei-
culo para desenho — os tipos de li-
nhas que podem ser feitas sdo quase
infinitos. Contudo, todos eles podem
ser esguematicamente agrupados em
seis categorias gerais, quatro das
quais sdo em geral empregadas para
representar esbo¢os ou contornos e
duas para criar as mudancas de tom
que dao a impressdo de forma.

Os quatro tipos de linha emprega-
dos para representar formas e contor-
nos sao os seguintes:

A - Linha inteira. Linha simples, de
largura invaridvel, usada para dese-
nhar contornos fortes.

acentuadamente lineares. A ponta
em cinzel para pontilhado (embaixo)
ajuda a evitar demasiada
uniformidade no trabalho — vocé
pode variar a qualidade de cada
linha, bastando para isso uma
simples virada do lapis.

B - Linha de caligrafia. Caracteriza-
da pela variacdo na largura. Esta téc-
nica ¢ usada para desenhar formas
sobrepostas, peso, sombra ou quan-
do se quer enfatizar um detalhe.

C - Linha interrompida. Linha cur-
ta, as vezes repetida. O efeito € mais
refinado e sensivel do que o produ-
zido por A ou B.

D - Linha repetida. Linhas paralelas
soltas, usadas para formar contornos
e formas mais vagas, mais livres.
Embora qualquer dessas linhas
possa também ser empregada para
descrever mudancas de tom numa
forma tridimensional, ha duas outras
categorias que sdao geralmente aceitas
como mais apropriadas para isso:

E - Hachuras e hachuras cruzadas.
Uma série de tragos paralelos e cru-
zados; podem ser regulares e cuida-
dosamente espacados ou feitos com-
pletamente ao acaso.

F - Pontilhado. Massa de marcas ou
pontos que podem ser usados como
sombreado colorido para descrever
formas.

A linha colorida

Ao desenhar com lapis de cor tenha
em mente uma noc¢do fundamental:
o que se faz € mais do que meramen-
te acrescentar cor a um desenho. Cor
e traco ndo sdo duas funcoes separa-
das em desenho com lapis de cor. Se
vOCcé emprega cor apenas para embe-
lezar e como fator decorativo é me-
nos provavel que seu desenho produ-
za bom efeito. Para fazer uso total
da cor vocé deve preocupar-se com
ela no exato momento em que come-
¢a a planejar a composi¢do (da mes-
ma forma que na pintura), e entfo
lembrar-se de empregar as linhas co-
mo um veiculo para a cor.




APERFEICOAMENTO

Use as formas e desenhos acima

para treinar a combinacgéo de cores

com os seis tipos basicos de traco.
Comece com as quatro linhas de

“"esbogo”, tentando aplicar

diversas combinagdes de cores.
Experimente usar cores
complementares e analogas, notando
como as colocadas proximas umas
as outras parecem criar cores novas.
Em seguida, tente fazer algumas

hachuras, passe para hachuras
cruzadas e finalmente para o
pontilhado. Enquanto assim procede,
vocé sentira que esta comegando a
pensar em termos de cor, antes

de pensar em tragos.
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A cor que cria formas

Desenhar com cores ¢ muito mais do que colorir um de-
senho. O desenho em cores ndo parte de um anterior, em
preto e branco, que serd depois preenchido com cor —
os lapis de cor sdo usados desde o comeco para fazer to-
do o trabalho.

Faca a experiéncia ilustrada nos trés diagramas a di-
reita. Isso o ajudara a aprender como a cor pode ser usada
para criar formas, quando vocé esta desenhando obje-
tos tridimensionais. i

Com um lapis 2B desenhe um retangulo. No centro,
coloque um circulo e entdo divida ao meio o resto do es-
pac¢o, no sentido horizontal. O desenho parece muito pla-
no e as trés partes ndo tém dimensdes aparentes.

Ainda usando o lapis 2B, veja com que simplicidade
0s tons pretos combinados ao branco transformam o de-
senho. Fazendo tragos diagonais, sombreie a parte supe-
rior do retdngulo em tom escuro. Na metade inferior trace
linhas horizontais, espacando-as mais 4 medida que for
descendo. Agora sombreie o circulo com hachuras cru-
zadas para criar luz e sombra, de modo que pareca com
uma esfera.

Neste estagio, seria facil colorir as formas — e entdo
voce teria um desenho colorido. Contudo, a terceira ilus-
tracao mostra como essas formas se tornam mais con-
vincentes se vocé usar ldpis de cor desde o comego.

Neste ponto, procure lembrar que as cores quentes
avangam € as frias recuam, tal como, da mesma forma,
0s tons claros avangam e 08 escuros recuam.

Comece por desenhar o contorno do retadngulo em duas
cores: azul-escuro para a metade superior e vermelho para
a inferior. Agora, desenhe o circulo levemente com azul-
médio e a linha do “‘horizonte’” em vermelho-claro.

Sombreie a metade superior com linhas diagonais em
azul-escuro. Desenhe duas ou trés linhas horizontais abai-
x0 do horizonte, em vermelho-claro. Mude para amare-
lo e desenhe o resto das linhas ainda mais espacadas, co-
mo no desenho com lapis 2B.

Gragas a frieza do azul, o fundo parece recuar, enquan-
to o primeiro plano “‘avanca’’ em sua direcio, 4 medida
que as cores vao ficando mais quentes, do vermelho pa-
ra o amarelo. Essa impressdo se intensifica porque o tom
do fundo ¢ mais escuro do que o do primeiro plano.

Agora, transforme o circulo em uma esfera. Como
areas azuis muito iluminadas parecem esverdeadas e dreas
azuis na sombra parecem violeta, sombreie com verde-
médio em torno da 4rea iluminada e com violeta onde
a sombra for mais forte. Complete tracando o contorno
superior do circulo em verde e o inferior em violeta.

Note como o desenho — principalmente no que se re-
fere a esfera — d4 uma sensacdo de forma mais forte e
mais completa do que o feito com o ldpis 2B. Observe
como a metade inferior (“‘vermelha’’) avanca, manten-
do o circulo em sua posi¢do, enquanto a superior (‘‘azul’’)
recua, tal ¢ o poder da cor para sugerir tridimensio-
nalidade.

O principio € o mesmo para qualquer desenho a lapis:
as linhas podem mostrar onde ficam as coisas, e as ha-
churas em preto e branco indicam o tom. Mas a cor pro-
porciona dimensdes extras, que devem ser exploradas.
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Exemplo: natureza-morta

Agora, veja como algumas das idéias expostas na pagi- - = B S i 2
na anterior podem ser aplicadas para o desenho de um |
modelo simples, com o uso da cor e do traco em condi- | Y
¢Oes de igualdade. As cores dos ldpis de cor aqui citados | i .
referem-se aos estojos existentes no mercado. Eles sdo | ‘\\ Ty AT Ty
apresentados em até sessenta cores diferentes, tém as co- | 4 ( = : \ 7 N \ :

1 e

res firmes em relagdo & luz (permanentes) e sdo encon- | e R
trados nas boas lojas de material artistico. Valerd a pena |
gastar algum tempo comparando as diversas cores, o que
0 ajudard neste projeto, assim como em projetos futu-
ros. Faca uma lista das cores equivalentes e guarde-a, para

consultas posteriores.

e

1. Componha o desenho
Ao planejar um desenho em cores, é
bom comegar fazendo alguns esbocos
com lapis HB no seu bloco de rascu-
nho, a fim de elaborar a composicio.
Use linhas apenas nesta fase e ten-
te fazer diversos arranjos, até encon-
trar um que lhe agrade mais.
Ainda empregando o lapis HB,
sombreie o esboco final nos tons em
que vocé vé o modelo. Se ficar estra-
nho, ¢ provavel que sua composicédo
original ndo esteja correta. Nesse ca-
so, faca outros esbogos, até obter um

Faca varios estudos até encontrar
0 esquema que mais se aproxime do
modelo. No exemplo acima, o artis-
ta optou por um trio bem equilibra-
do de amarelo-limdo, wvermelho-
alaranjado e azul-violeta: note como
essas cores distribuem-se uniforme-
mente no circulo cromatico, o que
proporciona um contraste eficaz.

2. Desenhe um esboco

Assim que sua ‘‘paleta’’ estiver defi-
nida, trace um grande retdngulo com
lapis HB sobre uma folha de papel,

MATERIAL EMPREGADO
Lapis HB; borracha; bloco de
rascunho; papel vegetal; folha de

papel tipo canson, de 25 x 20 cm;

prancha de desenho. Lapis de
cor: cromo-medio; cromo-laranja;
vermelhdo; rosa; carmim; roxo;
violeta-escuro; azul-ultramar;
azul-da-prussia; verde-garrafa;
verde-grama; verde-claro;
amarelo-ocre gueimado; cinza.

PAPEIS
Em sua maioria, os papéis para
desenho podem ser usados para

trabalhos com lapis de cor, mas as
melhores superficies sdo as que tém
textura de média para aspera. Use

resultado mais satisfatério.
Depois de ter determinado a for-

para ‘‘enquadrar’ sua composigdo.
Entdo, esboce levemente as partes

ma e os tons do modelo, comece a
pensar na cor. Pegue uma folha de
papel vegetal e coloque-a sobre o es-
bogo escolhido. Olhando atentamen-
te para seu modelo, escolha alguns la-
pis de cor que coincidam mais com
as principais cores que vocé vé. Com
tragos soltos, vigorosos, ¢ variando
a pressdo e o espacamento, passe oS
l4pis no papel vegetal para ver como
ficam. Anote na lateral do papel os
numeros de todos os lapis que usar,
para posterior consulta.

componentes. Use lapis HB para is-
s0, uma vez que ¢ facil de apagar (os
lapis de cor nédo sdo). O esboco aci-
ma foi desenhado com mais forca do
gue o necessario apenas para ilustrar
a técnica com clareza.

Vocé s6 apagara as marcas do la-
pis mais tarde, no final da etapa 3,
assim que tiver determinado as prin-
cipais areas de cor. Nesta etapa, pa-
re um pouco e faga uma avaliag¢do de
sua composicdo, tentando visualizar
como as cores ficardo no final.

sempre um papel do tipo pesado,
pois o trabalhc com lapis de cor
pode machucar a superficie.
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3. Comece a usar a cor

Sua proxima providéncia serd dese-
nhar alguns dos elementos em cores
— as macds, a mesa e o tecido estam-
pado que aparece em primeiro plano.
Embora as ma¢ds sejam todas do
mesmo tipo, procure visualiza-las in-
dividualmente. Comece por sombrear
de leve os contornos da maca da es-
querda, empregando verde-claro. De-
senhe a macd do meio, aquela que es-
td mais atrds, com um verde menos
intenso mas mais escuro.

Nesta etapa do trabalho, apenas
delineie a maca da direita, utilizan-
do azul-ultramar para essa finalida-
de. O roxo é usado para fazer os ta-
los das macas da direita e da esquer-
da. Para o talo da maca do meio em-
pregue azul-da-prissia.

Comece delineando o tampo da
mesa com hachuras curtas, horizon-
tais, em azul-da-prussia. Faca os tra-
¢0s vigorosos mas ndo muito escuros,
pois a idéia aqui é deixar transpare-
cer um pouco da brancura do papel.
O tecido estampado complementa as
fortes texturas lineares do resto do
desenho e seus motivos sio feitos
com carmim e laranja, Em seguida,
apague cuidadosamente todas as li-
nhas do l4apis HB.

b6

4. Desenvolva as cores

Nesta fase do trabalho vocé pode
acentuar a profundidade e a forma
aplicando mais cor e grafismos ao de-
senho. Faga um pontilhado no fun-
do, que deve ficar num tom mais cla-
1o, com cinza-chumbo com ponta de
cinzel. Esse tom neutro recua bem,
sendo frio em intensidade. Mude a
maneira de segurar o ldpis e ajuste
adequadamente o 4ngulo.

Continue a modelar a macé da es-
querda com verde-claro: use cromo
¢ carmim para destacar a parte da
frente. Sugira a sombra na maci do
meio, interrompendo o contorno de
divisdo com alguns tracos soltos de
verde-garrafa. Utilize o verde-garrafa
para firmar o contorno do lado di-
reito da mag¢d do meio. Arrume a ma-
ca da direita com verde-claro e azul-
ultramar. No lugar em que ela recua,
acrescente violeta-escuro a parte su-
perior do lado direito:

Agora aplique amarelo-ocre quei-
mado ao tampo da mesa, com o ob-
jetivo de sugerir superficie de madei-
ra, Faca tracos horizontais entre os
azuis e procure ainda deixar entrever
um pouco do papel. Crie profundi-
dade aplicando roxo as areas selecio-
nadas do tampo da mesa.

5. Ajustes finais
Fa¢a um pontilhado sobre o fundo
com rosa, azul-ultramar e cinza. Com
tragos vigorosos, acrescente mais
verde-claro, roxo, carmim e cromo a
macad situada a esquerda. Sobre a ma-
¢a do meio aplique verde-grama e
verde-garrafa e, sobre a maca da di-
reita, fortes tragos de verde e rosa.
Destaque os cabinhos das macés com
verde mais claro e carmim.
Escurega o tampo da mesa em tor-
no das macas com as mesmas cores
usadas anteriormente. Acrescente um
pouco de verde embaixo das macés
para sugerir um reflexo. Modele a
ondulacdo do tecido com carmim e
azul-ultramar. Finalmente, acrescen-
te um toque de vermelhio forte no
fundo a esquerda e reforce a beirada
do tecido com azul-da-prissia, laran-
ja e carmim.

Ao lado: Macas verdes, de
Ber Borgeson, ldpis de cor,
21,9 x 16,9 cm.
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Técnica mista

A combinacdo de ldpis com outros
meios de expressdo proporciona
oportunidades ilimitadas para expe-
riencias. Neste retrato, o artista
Harry Borgman combina lapis com
aquarela, ldpis de cor e creiom oleo-
so. Ele comeca esbogcando um dese-
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nho linear, com um lapis 2B, sobre
papel montado de superficie média.
A seguir pinta um tom de pele em
aquarela e cria a cor ¢ a forma com
tracos de lapis de cor. Observe como
es5es tracos seguem os contornos do
rosto e do cabelo e produzem uma su-

Sandra, de Harry Borgiman, técnica
mista sobre papel montado,
24,7 x 29,8 ¢cm.

perficie de aspecto vivido. Finalmen-
te, Harry Borgman emprega creions
oleosos para fazer o fundo.




A técnica
dos grafismos

Nas paginas 54 e 57 mostramos como
usar a cor para dar volume. Embora
esse método seja eficiente, existe uma
maneira mais comum de modelar ob-
jetos tridimensionais: o uso da sobre-
posicdo com ldpis de cor.

Em muitos aspectos, 0s l4pis de cor
funcionam como as tintas de aqua-
rela. Quando usados sobre papel
branco, deixam marcas transparentes
— da mesma forma que pinceladas
de aquarela. Vocé pode aplicar uma
cor sobre outra, formando outras co-
res, tons ¢ intensidades, e fazendo
misturas mais quentes ou mais frias,
ate chegar ao resultado que preten-
de. Esse processo de sobreposicdo em
camadas ¢ também um meio eficien-
te de misturar as cores.

Efeitos de sobreposicio

Uma boa maneira de dominar a téc-
nica de sobreposicdo de camadas é
praticar com amostras.

Para chegar as cores vistas ao la-
do, faca trés manchas de cores pri-
mdrias, empregando pressio forte no
alto e diminuindo a4 medida que des-
ce, até que o papel apareca nitida-
mente através do pigmento. As cores
primdrias aqui usadas sdo vermelhio,
céddmio e azul. A direita de cada uma
das ‘cores primdrias faca diversas
manchas, empregando pressdes va-
ridveis. Em seguida, aplique camadas
de diferentes cores sobre ¢las, varian-
do novamente a pressdo. Trace cada
camada de cor na mesma direcdo das
manchas originais.

No exemplo A, verde-oliva, bron-
ze, cobre, azul e vermelho sdo apli-
cados com diferentes pressdes.

No exemplo B, as cores usadas sio:
marrom Vandyke, bronze, vermelho
e escarlate.

No exemplo C, as manchas azuis
sd0 cobertas com amarelo Népoles,
carmim e cinza, aplicados muito le-
vemente; a mancha da direita, embai-
X0, estd coberta de amarelo Ndpoles
e laranja,

N&o aperte os lapis quando os es-
tiver usando: deixe que um pouco do
papel branco apareca, senio seus re-
sultados ficardo confusos.

Criar misturas de cores é uma maneira

interessante de treinar a técnica da sobreposicéio.
Experimente suas proprias misturas, anotando sempre
na margem do papel, os lapis que empregou.
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Né&o é preciso fazer
sobreposi¢des ordenadas. Tente
usar os lapis aleatoriamente.

Contornos firmes ou suaves

Os contornos podem ser nitidos ou,
entdo, suaves e difusos, mas nao é
aconselhavel misturar muito os dois
tipos de tratamento.

O primeiro plano tem contornos
nitidos, firmes, enquanto os de ob-
jetos distantes podem ser suavizados,
para desse modo reforgar a sensacdo
de distdncia. Mas, para que o resul-
tado do trabalho apresente a neces-
sdria caracteristica de unidade, é me-
lhor ater-se a esses dois métodos.
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Camadas direcionadas conferem uma aparéncia mais vigorosa.
As amostras acima foram feitas com tragos diagonais,
horizontais e verticais. A direita, combinacgéo das trés direcoes.

As reproducbes acima ilustram
com muita clareza essas diferencas:
ambas foram feitas sobre papel gra-
nulado. No desenho da esquerda to-
dos os contornos sdo firmes e o tron-
co da arvore foi contornado de azul-
escuro; note como a cor € uniforme
até o limite da area por ela determi-
nada. Na reproducdo da direita, as
camadas coloridas sdo suavizadas até
quase se fundirem uma com a outra,
técnica que leva a criagdo de uma at-
mosfera mais nebulosa.

ﬂ CORRIGINDO O EXCESSO

0 Técnicas de presséo forte e
camadas densas as vezes produzem
uma superficie empastada, gue pode
parecer enevoada ou desbotada.
Para remover o excesso, esfregue
levemente a superficie do desenho
com um pano macio, ou aplique
duas camadas de spray fixador.
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Grafismos sobrepostos

As peras desenhadas no exemplo a di-
reita mostram com que eficiéncia o
colorido resultante da sobreposicdo
de grafismos pode ser empregado pa-
ra modelar os objetos. Cada um dos
exemplos tem seus méritos, e o segre-

~  do para conseguir resultados convin-
centes ¢ adotar uma abordagem
coerente.

O desenho A mostra uma péra es-
bocada com lapis-grafite 2B. A idéia
aqui € dar forma e volume com luz
e sombra — sem o uso da cor. Este
desenho serve como referéncia: com-
pare-o com OS outros para ver como
eles conseguem criar uma sensacgédo de
tridimensionalidade.

No desenho B as peras foram de-
senhadas com ldpis de cor. O som-
breamento tonal revela-se preciso,
mas o efeito é igual ao de um dese-
nho em preto e branco com o acrés-
cimo da cor natural.

Este tipo de desenho é as vezes pro-
duzido por principiantes em traba-
lhos com ldpis de cor — a modela-
gem ¢ boa, mas o resultado da cor
mostra que poderia ter havido mais
ousadia no tratamento. A grande se-
melhanca com o desenho a lapis-gra-
fite indica que a cor ndo esta sendo

; usada em todo o seu potencial.
| No desenho C usou-se a cor de ma-
neira diferente, mais dindmica. Aqui
as peras foram modeladas pelas di-
versas intensidades das cores. Nesta
abordagem mais ousada, empregou-
se a técnica de sobreposicdo de gra-
fismos direcionados. O volume é cria-
do pelos contrastes entre os verme-
lhos e amarelos quentes, que se pro-
jetam, e os verdes, azuis e violetas
frios, que recuam. O desenho prati-
camente ndo apresenta cores natu-
rals, € exibe menos contraste tonal
que os desenhos A ou B, o que ndo
) impede que o resultado seja vibrante
e vigoroso.
No desenho D combinaram-se as
técnicas de A e B. Assim como em B,
as cores naturais sdo ignoradas em fa-
vor da modelagem das formas. Em-
pregou-se, neste caso, um grafismo
ndo direcional e sobreposto em cama-
das. O efeito tridimensional é conse-
guido por meio de contrastes tonais
e pela modelagem com cor, exploran-
do temperatura, intensidade e matiz,
Como em C, o resultado é um ver-
dadeiro desenho em cores.

|
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Acima: A sombra, neste caso, &
tdao importante quanto o jarro.

A

Ao lado: A sobreposicéo
dos grafismos da sombra
destaca o desenho da toalha.

Abaixo: Cor complementar do
tampo da mesa, o violeta & :
usado para a sombra. Note como ele £ : 9 ! : 0 ;
se dilui ao afastar-se do jarro. & P . , = \j‘,
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Quando a luz incide sobre um obje-
L to solido, ela ndo s6 modela sua for-
i ma mas também faz com que o ob-
! jeto projete uma sombra. Muitas ve-
zes estas sombras constituem uma
parte importante da composicdo, mas
lembre-se de uma coisa: a falta de lu-
minosidade, que define uma sombra,
nao significa falta de cor. Na foto-
grafia, as intensidades tonais do jar-
ro e da sombra sdo quase as mesmas.
A diferenca estd no contraste entre o
contorno definido do jarro e a sua-
vidade da sombra.

Eis algumas regras simples para
ajudé-lo a desenhar sombras.
Simplifique-as. Varias sombras, for-
madas por mais de uma fonte de luz,
podem ser reduzidas a uma unica
forma.

Suavize 0s contornos. Ndo desenhe
contornos de sombras muito defini-
dos, exceto para indicar iluminacdo
muito forte. 3
Observe o distanciamento. Clareie o
tom da sombra 4 medida que ela se
afasta do objeto que a projeta.
Use cores escuras, e ndo neutras, pa-
ra representar as sombras.

Deixe as sombras transparentes. Os
tons escuros ndo precisam ser opacos.

il
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Kongoni

Neste desenho, Harry Borgman usa
lapis de cor e creiom oleoso sobre pa-
pel Ingres. Ele trabalhou com tragos
vigorosos, sem fundi-los, para trans-
mitir a textura do capim e do pélo dos

animais. A harmonia das cores quen-
tes cria a sensacao de calor intenso.
Essa técnica € ideal para esbocos ra-
pidos ao ar livre (neste desenho, po-
rém, o artista se baseou em fotos,
tiradas em uma reserva do Quénia).

Kongoni, de Harry Borgman, ldpis
de cor e creiom oleoso sobre papel
Ingres, 28 x 40 cm.
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Lapis aquarelaveis

Os lapis-aquarelas (ou lapis aquarela-
veis) funcionam como lapis de cor co-
muns, mas permitem criar efeitos de
aquarela. Apds a utilizacdo do lapis
a seco, aplica-se dgua para dar ao tra-
¢o um carater mais fluido, menos de-

finido, e criar aguadas coloridas. De-
pois que elas secam, vocé pode acres-
centar mais cores e detalhes, usando
os lapis secos novamente.
Compare o trabalho abaixo, de
Harry Borgman, em lapis seco, com

o exemplo terminado da pagina se-
guinte, em lapis-aquarela. No primei-
ro, as camadas de cor ¢ os tracos di-
recionais aparecem claramente; no
ultimo, sdo fundidos com agua, cri-
ando um efeito mais atmosférico.




Exemplo: ponte sobre o Sena

Neste exemplo prético, Harry Borg- 1
man decidiu retratar uma paisagem
urbana com ponte, de aspecto som-
brio ¢ melancolico — uma escolha
bastante apropriada para um desenho

a lapis-aquarela.

1. Tons bdsicos

Pegue uma folha de papel de aqua-
rela dspero e prenda-a na sua pran-
cha com fita adesiva. Desenhe os
contornos € os detalhes com o cin-
za-chumbo. Com um cromo médio,
trabalhando com o l4pis de lado, em
tracos uniformes, pinte o céu, a ponte
com suas torres e o rio. Nao calque
muito o ldpis: a idéia € aplicar um
tom claro, uniforme.

Observe que, tanto neste exemplo
prético como no desenho da pagina
ao lado, todos os tragos sdo feitos da
esquerda para a direita. Isto se deve
ao fato de Borgman ser canhoto.
Portanto, se vocé for destro, achara
mais natural fazer os tragos da direi-
ta para a esquerda.

2. Acrescente tons extras 2

Com o cinza-azulado, acrescente um
tom aos prédios do fundo, trabalhan-
do-os até a margem do contorno.
Acrescente tons as arvores; aplique
primeiro o bronze, bem de leve, e cu-
bra-o depois nas areas sombreadas
com um tom mais escuro — ter-
ra-de-sombra queimado.

Agora pegue um cinza-chumbo e
faca as sombras do parapeito da pon-
te, embaixo da ponte e sobre a 4gua.

Nesta etapa, o tom amarelado que
predomina no desenho precisa ser
suavizado. Usando um lapis cinza,
aplique uma camada sobre o céu, a
ponte € a 4gua. Continue mantendo
seus tracos leves ¢ uniformes; ja que
¢ dificil ter, desde j4, uma idéia pre-
cisa de como os tons ficardo apds a
aplicacdo de 4gua, é bom ndo arris-
car fazer areas de cor muito intensa,
para ndo acabar comprometendo o
equilibrio do desenho.
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3. Aplicacdo de agua

E nesta etapa que vocé determinaré
os principais tons. Pegue um pinecel
grande para aquarela, encharcado de
dgua, e passe-0 sobre o céu: isso fa-
ra com que as particulas de pigmen-
to se soltem e se transformem numa
aguada. Trabalhe com controle para
ndo ultrapassar os contornos e nao
deixar que a cor de uma drea adja-
cente se misture a do céu,

Lave o pincel apos cada utilizacéo,
pois ele fica ligeiramente carregado
de pigmento. Nao friccione o papel
com o pincel, sendo o trabalho fica-
ra com um aspecto turvo.

Usando a mesma técnica, dissolva
os tons do rio. Deixe as duas agua-
das secarem completamente.

Em seguida, passe agua sobre a
ponte e suas torres, depois sobre as
arvores ¢, finalmente, sobre os pré-
dios do fundo. Trabalhe em cada
parte separadamente, para que as co-
res nao se misturem. Deixe sempre o
papel secar por completo entre uma
etapa e outra.

4. Correcdo de cores

As aguadas reavivaram o tom ama-
relo do seu desenho; portanto, use
um cinza para suavizar a cor do céu
com um tom uniforme; e com um
branco, trabalhe a ponte e as torres
— isso esfriard a cor amarela que
também predomina nessas dreas.

Como os detalhes e as sombras na
ponte e nas torres quase desaparece-
ram com as aguadas, desenhe-os no-
vamente com cinza-chumbo,

Reforce os tons e as cores das ar-
vores com verde-oliva, usando um
terra-de-sombra queimado para as
dreas sombreadas. Dé alguns toques
de cromo médio no alto das drvores.

Use branco para fazer as chaminés
e os detalhes dos prédios do fundo.
Reforce os tons escuros destes pré-
dios com cinza-azulado.

Aplique um tom leve de cadmio
profundo na faixa sob as arvores, co-
brindo-a com tracos fortes de bran-
co. Finalmente, reforce os troncos
das darvores e os postes com ter-
ra-de-sombra queimado.
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5. Termine o desenho

Embora as relagoes entre os tons dos
prédios, das drvores e da ponte sejam
corretas, o ¢éu e o rio estdo claros de-
mais. Além disso, a temperatura da
cor é muito quente,

Para esfriar e suavizar o céu, pe-
gue um ldpis azul e cubra-o com uma

« camada uniforme e direcional, esten-

dendo-a parcialmente sobre os pré-
dios do fundo e as copas das arvo-
res. Observe como a granulacdo do
papel retém o pigmento, prendendo-o
nos pontos salientes e deixando trans-
parecer o amarelo. Repita o proces-
SO para a area do rio, com uma ca-
mada uniforme da mesma cor.

Como o rio deve ter menos ama-
relo que o céu, passe levemente um
ldpis laca-garanca-rosa sobre ele, pa-
ra neutralizar-lhe um pouco a cor.
Evite deixar que os tracos direcionais
fiquem muito visiveis.

Todos esses ajustes contribuem pa-
ra suavizar a forte tonalidade ama-
rela que domina o desenho, e para
definir melhor os tons. Agora as co-
res ja estdo nitidamente separadas,
retratando precisamente cada ele-
mento da composi¢do.

Aprenda fazendo
O papel de textura dspera para aqua-
rela, usado por Harry Borgman, con-
tribui para dar personalidade ao de-
senho acabado. A granulagdo do pa-
pel enfatiza o efeito dos tragos dire-
cionais do ldpis e d4 textura tanto as
aguadas quanto as dreas mais secas.
Este exemplo prético constitui a
abordagem mais bdsica ao trabalho
com ldpis-aquarela. Quando tiver
certa pratica, tente incluir em seu re-
pertdrio aguadas de camadas multi-
plas e tragos lineares suavizados com
dgua.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel aspero para
aquarela, de 25 x 17,5 cm.

Um pincel grande para aquarela.
Um jarro de agua. Lapis-aguarelas,
para profissionais: cinza-chumbo,
cromo medio, cinza-azulado,
bronze, terra-de-sombra queimado,
cinza-medio, branco, verde-oliva,
cadmio escuro, azul-espectro

e laca-garanga-rosa.

DEIXE O PAPEL SECAR
0 Deixe sempre o papel secar por
completo antes de comegar a
trabalhar sobre ele com novas
marcas de creiom. Quando as
marcas dos |lapis secos séo
dissolvidas, tendem a ficar
temporariamente mais escuras,
dando impressao alterada do tom &
da cor dos lapis.
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APLIQUE UMA AGUADA

Para obter uma aguada plana,
uniforme, umedega o papel

antes de comecar. Prepare tinta
suficiente para cobrir completamente
a superficie.

Usando um pincel de boa
qualidade, molhe-o na tinta da paleta
e apliqgue uma faixa horizontal no
alto do papel. Incline a prancha de
apoio para que a tinta se acumule na
parte inferior da faixa e possa ser
recolhida na pincelada seguinte.
Carregue novamente o pincel g,
trabalhando na direcdo oposta, faga
uma segunda faixa abaixo da
primeira. Repita o processo até
recobrir totalmenie o papel.

Recolha eveniuais gotas
de tinta com um pincel limpo e deixe
a aguada secar.

LE

PAPEL COLORIDO COMO TOM MEDIO

Estes desenhos de uma caixa & sua sombra projetada
ilustram as duas principais utilizagdes do papel colorido
num desenho a lapis de cor. Acima, emprega-se um
papel bege como tom médio da composi¢éo. Os tons
escuros e claros sao feitos com apenas dois lapis de cor

— preto e branco.

Papéis coloridos

O papel branco destaca os matizes
dos lapis de cor, sem alterar a pure-
za das suas cores verdadeiras. Mas o
papel colorido pode acrescentar uma
dimensao extra ao seu trabalho, por-
que interfere nas cores dos lapis. O
pastel, por exemplo, que ¢ semelhan-
te ao lapis de cor, raramente ¢ usado
sobre papel branco.

Se vocé conseguir uma combinacao
feliz de papel colorido com certos la-
pis de cor, podera fazer as cores dos
lapis brilharem com uma nova lumi-
nosidade. Os papéis coloridos e os de
tons neutros variam bastante em ter-
mos de qualidade e textura. A maio-
ria dos papéis coloridos descoram
gradativamente quando expostos &
luz; por isso, escolha um papel de boa
qualidade, com alto padrao de firme-
za de cor. Ou, entao, crie sua propria
base colorida, aplicando uma agua-
da de aquarela sobre um papel bran-
co de boa qualidade.

A cor do papel
O papel colorido pode funcionar de
duas maneiras bdsicas em um dese-
nho: como um tom médio ou como
elemento de unificacdo — recurso es-
te que pode dar for¢a a um desenho
pouco expressivo. Essas duas possi-
bilidades estdo ilustradas abaixo.
Nos trabalhos sobre superficies co-
loridas, as combinacdes mais compa-

tivels sao proporcionadas pelas cores
de baixa intensidade (suaves) e pelos
cinzas neutros. Um papel de cor mui-
to intensa pode deturpar a finalida-
de de um desenho, pois limita
bastante as possibilidades de estabe-
lecer esquemas de cores funcionais.
Como os lapis de cor produzem re-
sultados diferentes em papéis colori-
dos, ¢ fundamental planejar de
antemao o esquema de cores, levan-
do em conta 0§ seguintes aspectos:
Camadas de cor: Ao usar papel co-
lorido vocé ndo precisa de tantas ca-
madas de cor para conseguir um bom
efeito ao mistura-las.

Cores dos lapis: As cores vivas sao
geralmente mais eficientes em papeis
suaves (cores de baixa intensidade);
lapis de cores suaves funcionam me-
lhor em esquémas monocromaticos
sobre um papel da mesma cor.
Unidade: Se vocé pretende usar o pa-
pel como elemento de unificacdo (ver
abaixo), escolha papéis coloridos
mais claros ou mais escuros que um
tom médio.

Contraste tonal: E um aspecto vital
para o planejamento do esquema de
cores. Por exemplo, se vocé preten-
de realizar um desenho utilizando 14-
pis de cores claras, escolha um papel
suave, mais escuro que o tom médio.
Isso fard com que as cores fiquem
mais luminosas.

PAPEL COLORIDO COMO UNIFICADOR

Desta vez, os lapis de cada uma das partes da serie
tonal — escuro (azul), médio (vermelho) e claro (branco)
— s30 combinados para criar uma imagem convincente
da caixa com sua sombra. O papel do fundo, num tom
mais escuro do que o médio, transparece em todas as
partes, dando unidade as cores.




EFEITOS EM PAPEL COLORIDO
As amostras de A a G mostram
diferentes combinacdes de cores de
lapis sobre uma selecdo de bases
coloridas.

Ao planejar esquemas em papeis
coloridos, convem saber quais lapis
540 vivos ou apagados e guais 0s de
tom claro, médio ou escuro. Observe
essas diferencas nas amostras
apresentadas.

A. Um grupo de cores guentes
sobre papel branco e azul.

Como os lapis de cor séo
transparentes, muitas vezes o papel
colorido altera a cor do lapis. Aqui,
por exemplo, o papel azul faz com
que a cor do lapis amarelo fique
esverdeada.

B. Aplicando-se © lapis de cor com
tragos leves e fluidos, o papel tem
maior oportunidade de participar do
esquema de cores. Observe a cor
violeta que resulta da

combinagdo do vermelho-rosado com
o azul do papel.

C. Lapis com cores de tons claros
parecem mais lumMinosos em papeéis
de tons escuros, devido ao alto
contraste tonal.

D. Lapis de cores vivas funcionam
melhor com papeis mais apagados
(de intensidade mais baixa).

E. Em esquemas monocromaticos
(tons da mesma cor), a cor do papel
pode substituir a de um lapis,
representando um dos tons.

F. O principio ilustrado em E aplica-
se a qualquer tipo de esauema de
cores. Aqui, a cor do papel funciona
como uma cor guase complementar
para um grupo de cores de lapis
intimamente relacionadas.

G. Um grupo monocromatico

de cores de baixa intensidade
(suaves) funcicna melhor sobre
papel neutro (neste caso, cinza

frio azulada).
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John Suett

Exemplo: estudo de mulher loura

amarelo:-liméo
cinza-frio

verde-azulado

. [osa

ocre-
gueimado

vermelho-
carmirm

vermelho-
escarlate

cinza-guente

sépia
purpura
azul-indigo

: preto

Cores escuras

amarelo-
canaric

| wvaerde

Cores de alta intensidade

verde-oliva
o violeta
sépia
amarelo-

acre

Cores de baixa intensidade

Este exemplo de retrato foi executado por Bet Borgeson
sobre papel colorido de tom médio, cem por cento de al-
goddo, com uma textura de superficie ligeiramente ca-
nelada.

.Combo o proprio papel atua como um tom médio em
todas as partes do trabalho, vocé precisara de apenas cin-
co ou seis cores para fazer um retrato totalmente desen-
volvido,

1. Faca o esboco inicial

Escolha um ldpis de cor viva e tom médio para fazer o
esbo¢o basico. Bet Borgeson usa um vermelho-carmim
e traca levemente uma moldura retangular de referéncia
e algumas linhas-guias para posicionar corretamente os
tracos da modelo. Agora, escolha um ldpis escuro — neste
caso, roxo — e faca alguns dos tons mais escuros do ros-
to, com tracos leves, para que a cor se misture ao tom
médio do papel.

A esquerda: Ao trabalhar com papel colorido, é muito
importante estar ciente da intensidade ronal que cada ldpis
de cor possui, a fim de poder prever o efeito que ele
produzird sobre o papel.

As amaosiras ao lado apresentam cores claras, médias,
escuras, de alta intensidade (brithantes) e de baixa )
intensidade (suaves). Estas cores pertencem a série Berol
Prismacolour; portanto, se os seus ldpis sdo de marca
diferente, compare-os para encontrar os equivalentes e faca
seu proprio esquema de cores.




2. Introduza os tons claros

Analise seu esbogo feito com lapis es-
curo. Os tragos ndo devem cobrir o
papel a ponto de se transformarem
no tom predominante. Aqui, a mo-
delagem concentra-se nos tragos fa-
ciais. Os detalhes diminuem a medida
que o retrato se expande para fora.

Use dois lapis de tons claros — cre-
me e amarelo-ocre — para fazer a ilu-
minagdo do rosto, pescogo e cabelo,
Agora, seu desenho apresenta uma
série tonal completa. Além disso, a
introducéo dos tons claros ajuda a
mostrar onde alguns dos escuros pre-
cisam de modificacdo.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de pdapel 100% algodao,
de boa qualidade, de cor cinza
quente, tom médio, com texiura de
superficie leve.

Lapis de cor laca-escarlate,
vermelho-carmim, roxo, creme,
amarelo-ocre, rosa e indigo.
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CUIDADO COM OS CLAROS

Ao desenhar em papel colorido, a
diregé&o da fonte de luz que vocé
utilizar pode alterar drasticamente o

+ aspecto dos tons claros no papel.

Uma boa precaug¢io € examinar o
desenho sob luzes diferentes no
decorrer do trabalho, a fim de
assegurar melhor equilibrio tonal.
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3. Complete o retrato

Nesta etapa, € hora de acrescentar um
pouco de vibragdo ao desenho e mo-
delar com mais detalhes algumas par-
tes. Primeiro, dé mais cor ao cabelo
— laca-escarlate, mais amarelo-ocre,
e alguns toques de rosa. Escure¢a o
lado sombreado do rosto com alguns
tracos espacgados de lapis roxo. Com
mais alguns tracos de rosa aquec¢a o
rosto e o pescogo. Reforce o labio su-
perior.

O tom escuro do lado direito do
pescoco da modelo precisa ser apro-
fundado, para enfatizar a delicada
iluminagdo refletida no préprio pes-
cogo — empregue o lapis indigo.
Acrescente uma iluminag¢do final 3

A direita: Estudo de mulher loura,
1982, de Bet Borgeson, ldpis de cor
sobre papel colorido, 16,8 x 22 cm.
Acima: O detalhe ampliado do retrato
mostra o tom médio do papel cinza,
aparecendo tanto nas dreas claras
COMO HAS escuras.

face direita da modelo, usando o a-
marelo-ocre recoberto com o creme,
para um brilho controlado.

Finalmente, alguns toques com 0s
lapis laca-escarlate, rosa e amarelo-o-
cre embaixo, a esquerda, sugerem a
roupa, O desenho pronto é um exce-
lente estudo da combinacdo das co-
res dos ldpis com a do papel.
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Polimento com ldpis de cor

Acima: A diferenca entre estes dois

estudos, baseados num padrio téxtil,
esid no polimento com ldpis branco,
aplicado no trabalho a direita.
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De todos os efeitos que podem ser
obtidos com ldpis de cor, poucos sdo
mais satisfatérios que o polimento.
Com ele vocé obtém uma superficie
viva e brilhante, que dificilmente con-
seguiria com qualquer outro método
de acabamento.

Como e quando polir

Para fazer o polimento, basta apli-
car, na pressdo adequada, uma cama-
da de lapis branco ou de tonalidade
clara sobre um fundo de cor previa-
mente determinada. Quando os pig-
mentos se fixam no papel, o tom
original modifica-se e a drea assim
tratada ganha brilho.

Nao hd regras rigidas com relacio
ao polimento. Vocé pode fazé-lo em
qualquer momento, seja nas etapas
iniciais do trabalho, seja depois de
concluir o desenho — e ele funciona
bem sobre qualquer tom ou matiz.

Todavia, a cor ou tonalidade do
fundo sem duvida afetam o resulta-
do final do polimento. Assim, con-
vém lembrar que este método é mais
indicado para grandes dreas colori-
das, ndo se prestando muito bem a
partes de cor descontinua.

As cores em destaque

Para ressaltar determinada cor — e,
por conseguinte, conferir maior lumi-
nosidade ao trabalho — wvolte a
aplicd-la sobre uma érea ja firme-
mente polida com ldpis branco. Ca-
so receie prejudicar o efeito final, por
ndo ter ainda um bom dominio do
método de polimento, exercite-se an-
tes em algumas amostras. Passe ldpis
branco ou de tom claro sobre super-
ficies pintadas com diferentes cores.
Ou, ao contrdrio, aplique ldpis de v4-
rias tonalidades sobre amostras colo-
ridas no mesmo tom.



EFEITOS DO POLIMENTO

Os exemplos abaixo mostram os
diferentes efeitos que vocé pode
obter com o polimento, usando trés
lapis de diferentes tons claros sobre
trés amostras de cor. As amostras
(de cima para baixo) sdo: uma Unica
camada de roxo, uma camada de
roxo sobre violeta-azulado, uma
camada de alaranjado sobre roxo.

Os lapis (no pé da pagina) séo:
creme, cinza-claro e branco.

Como vocé pode ver, os tons na
camada de uma so cor na fileira do
alto e nas camadas de cor clara da
fileira de baixo sofreram mais
alteragdes que os da fileira do meio.
Observe também gue os lapis creme
e cinza medificaram a cor das
amostras muito mais que o branco.
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Etapas do polimento

Observando a maneira como a artista Bet Borgeson ela-
borou seu desenho de vaso com planta, vocé compreen-
derd todas as etapas do polimento e podera langar-se a
experiéncias antes de empenhar-se numa obra de maior
porte.

Borgeson avangou por etapas, aplicando o polimento’
assim que completava o trabalho de base. Primeiramen-
te, fez um desenho com ldpis de grafite; em seguida, pa-
ra suscitar maior interesse, criou algumas marcas na
superficie do vaso.

O esquema de cores é simples: vermelho, amarelo e azul
primdrios com misturas secundérias de alaranjado, vio-
leta e verde. Depois de aplicar as cores bdsicas — manti-
das claras, porque as camadas seguintes as escureceriam
—, Borgeson demarcou areas de papel branco para fa-
zer os reflexos. Dedicou-se entdo as folhas, que néo le-
variam muitas camadas de cor. Ao concluir esta etapa,
empreendeu O primeiro dos dois passos pring¢ipais no po-
limento de um desenho.

Passo 1

Sobre a primeira camada de cor, Borgeson aplicou ou-
tras, cuidando de espalhé-las de maneira uniforme. Co-
mo o polimento acrescentaria pouco a estrutura do
desenho, mas modificaria muito sua textura, a artista co-
locou todas as cores no lugar e definiu totalmente a mo-
delagem antes de iniciar o polimento.

Passo 2

Na fase do polimento, Borgeson comecou pelo vaso. A
camada uniforme de branco foi aplicada livremente, des-
prezando as formas e os limites de cada drea colorida.
S6 ao polir as partes mais claras da planta a artista aban-
donou a maneira solta como trabalhara no restante do
desenho, sobretudo no fundo e na toalha, onde chegara
mesmo a deixar partes sem polimento.

Avaliacao
Um dos efeitos do polimento € clarear os tons. Se vocé
pretende polir somente na etapa final, leve isso em con-
sideracdo desde o inicio do trabalho ¢ reforce os tons de-
sejados antes do polimento. Se, ao contrario, decidiu
polir durante a fase de elaboragédo, como no caso de Bor-
geson, precisara reforgar os tons ao término do trabalho.
No exemplo dado, alguns tons escuros devem ser re-
forcados, principalmente no vaso e nas folhas que apa-
recem em primeiro plano. As folhas do fundo, no
entanto, surtem melhor efeito ficando mais desbotadas.
Além disso, o caule apresenta um contraste muito forte,
que precisa ser atenuado. Também € possivel melhorar
o amarelo do primeiro plano, clareando-o. Finalmente,
a terra do vaso parece muito rala e pouco convincente:
deve receber mais cor e maior complexidade de tons.




Cortesia de Bel Borgeson

Passo 3

Bet Borgeson completou seu desenho fazen-

* do todas as alteragdes necessarias. Escureceu
e trabalhou a terra no vaso, dando-lhe mais
consisténcia. Reduziu o contraste das folhas
do fundo, acrescentando-lhes um toque de
vermelho, e clareou o amarelo polido do pri-
meiro plano, passando sobre ele uma borra-
cha limpa-tipos; com isto, retirou material de
lapis que ndo estava coberto pelo polimento,
sem, contudo, modificar as areas polidas nem
alterar o efeito geral dos fortes contrastes to-
nais. Por fim, para preservar melhor as co-
res, a artista aplicou fixador sobre as areas
polidas.

A esquerda: Jade no vaso,
de Bet Borgeson, ldpis de
cor, 16,8 x 22 cm.

Abaixo: O detathe ampliado
do vaso mostra como a
artista tracou linhas
coloridas verticais sobre a
drea polida, para
aumentar-the a intensidade.
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Acima: Vocé pode usar ldpis de cor
da mesma forma que a aquarela
tradicional. Aplique diversas camadas
de pigmento de ldpis na paleta,

ou mesmo numa folha de papel,

e pegue a cor com um pincel
molhado. Use o pincel para trabalhar
.diremmeme no desenho.
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Pintura com lapis de

cor

A caracteristica exclusiva dos ldpis de
cor soliveis — também conhecidos
como lapis aquarelaveis — é que po-
dem ser usados tanto secos quanto
molhados, assim como puros ou di-
luidos, permitindo-lhe desenhar e
pintar sem mudar de instrumento.

Solventes

Tal como o tipo aguareldvel, mais co-
nhecido, todos os ldpis de cor
dissolvem-se em terebintina, até cer-
to grau. Os métodos basicos de mis-
tura 3o os mesmos para ambos 0s
solventes: aplique a cor seca numa
unica camada ou em camadas multi-
plas, mergulhe um pincel em dgua ou
terebintina e trabalhe sobre a drea co-
lorida, para dissolver a cor e criar
uma aguada. Desta maneira, vocé
pode determinar areas de cor rapida-

mente, deixando secos os detalhes
que quiser aperfeicoar.

Os dois tipos de solvente apresen-
tam vantagens. A agua confere ao de-
senho uma aparéncia fluida e suave,
semelhante & da aquarela. Ja a tere-
bintina produz aguadas mais irregu-
lares, com um aspecto salpicado.
Mas, como seca mais rdapido que a
dgua, a terebintina permite-lhe traba-
lhar mais depressa.

Seja qual for o solvente que vocé
escolher, certamente experimentard
grande satisfacdo em trabalhar des-
sa maneira. A versatilidade desse ma-
terial unico oferece-lhe a possibilida-
de de marcar um contorno ou refinar
uma cor depois que a superficie esti-
ver completamente seca — aprimo-
ramento impossivel de ser executado
na aquarela tradicional.




APLICAGCAO DE COR

O desenho acima, de Bet Borgeson, ilustra as duas
primeiras etapas do trabalho com lapis solivels. A artista
comecgou a obra “'a seco’’, delineando a maca &
colorindo, da maneira usual, a area que a rodeia. Em
seguida, soltou a cor com o auxilio de um pincel
molhado. A textura granulosa dos tracos secos
desapareceu com a agua, cedendo lugar a-uma aguada
uniforme, como a da aguarela.

0OS TOQUES FINAIS

Borgeson asperou a aguada secar (se voce usar
lerebintina, pode saltar essa etapa) e enlaoc acresceniou
alguns tragos lineares com lapis seco, para completar o
trabalho. Este método de "pintura’™ com lapis &
especialmente indicado para guem desenha com muita
tensao. A camada inicial de cor seca pode ser aplicada
rapidamente, quase ao acaso — 0 cposto de uma
apordagem de precisao.
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O uso das cores soluveis

A primeira etapa no desenho com la-
pis e pincel consiste em aplicar o la-
pis seco sobre o papel. Quanto mais
camadas vocé fizer no principio, mais
pigmento tera para dissolver e espa-
lhar com o solvente. Assim, se qui-
ser um acabamento vivo e intenso,
comece o trabalho aplicando muitas
camadas; para um desenho palido e
suave, passe menos cor inicialmente.

Depois de completar o desenho,
molhe o pincel no solvente e apoie-o
sobre a area pintada durante um ou
dois segundos, para soltar o liquido.
Entao, faca um trago leve com o pin-
cel e passe a misturar, modificar e
movimentar as areas coloridas, trans-
formando a textura granulosa, carac-
teristica dos lapis de cor secos, numa
aguada uniforme.

Sua pintura ganhard a aparéncia
da aquarela, principalmente se vocé
usar dgua como solvente. A diferen-
¢a importante entre os dois materiais
de pintura € que, com aquarela, o
pincel contém cor antes de ser aplica-

No alto: Para aplicar mais cor nuwma
drea molthada, basta colocar a ponta
do ldpis sobre ela e conservd-la por
alguns segundos.

Acima, a esquerda: Este detalhe do
desenho a direita mostra o efeito
fluido tipico do trabatho de pincel
com ldpis de cor agquareldveis. Nesta
drea especifica — as pétalas de pednia
do alto — pouco desenho foi feito
apos a etapa miolhada.

A esquerda: Conirastando com as
pinceladas molhadas das pétalas e
Jolhas, o trabalho linear aqui
mostrado foi minuciosamente
desenhado com ldpis secos.
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do sobre o papel; com ldpis aquare-
laveis, as cores sdo liquefeitas no pro-
prio papel, e o pincel, na verdade, ¢
utilizado para desenhar.

Boa parte de seu sucesso nessa téc-
nica depende da maneira como vocé
segura o pincel. Procure pegd-lo na
metade do cabo, sem encostar o bra-

e

et

¢0 no papel, e passe-o sobre o traba-
lho com o minimo de pressdo.
Exercite-se variando o comprimento,
a forma e a pressdo dos tragos até po-
der controlar as aguadas.

Quando as aguadas tiverem seca-
do, dé um toque final nos detalhes,
refinando-o0s com um lapis seco.

Acima: Pednias dobradas, de Bet
Borgeson, ldapis coloridos Caran
d’Ache sobre papel, 25,4 x 28,9 cm.
As flores foram desenhadas de modo
solto, com pincel molhado, ao passo
que os detalhes mais nitidos do vaso
Joram definidos com ldpis secos.
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As diversas técnicas

A TECNICA DA “RESISTENCIA” .

Esta técnica produz um efeito semelhante ao dos creions
de cera e baseia-se na aplicacdo de tracos iniciais com
lapis ndo sollveis em agua. Ao receber uma camada de
cor de lapis aquareldveis, esses tracos iniciais
“resistem’’. Vocé pode aplicar camadas de cor & base
de agua sobre qualquer trabalho feito com ldpis nao
soluveis, sem modificar o desenho original.

REMOGAO DE COR

Este processo emprega o principio do mata-borrao para
“limpar’' um pouco de cor. Depois de aplicar uma
aguada — e enquanto ela ainda estiver Umida —,
absorva um pouco do pigmento com uma esponja,
cotonete ou lengo de papel. Vocé também pode reverter
o efeito, molhando a ponta do lapis num vidro com
solvente e passando-o sobre uma pequena &rea do
papel, para intensifica-la.

SUPERFICIES DE TRABALHO
Embora o papel branco comum seja
a opgao mais popular, vocé pode
experimentar uma variedade de
superficies para desenhar com
pincel. Entretanto, seja qual for sua
escolha, procure sempre um suporte
resistente, que nao empene sob a
acéo do solvente. Convém ainda
ater-se a superficies brancas, uma
vez que os solventes deixam uma
marca escura, que podera dificultar
o trabalho sobre papel colorido.
Algumas superficies precisam ser
preparadas para receber a pintura,
Ao lado, a tela comum de algodao,
do tipo para artistas, foi preparada
com gesso acrilico. Uma superficie
gessada — tela, painel ou papel —
constitui um suporte particularmente
eficaz para lapis soluveis em
terebintina, pois evita as manchas
provocadas por esse solvente:
ademals, permite apagar os erros
com maior facilidade.

82

ok it e e T SR TS L

EFEITOS DO SAL

Experimente acrescentar sal & cor ainda Gmida, para
obter um acabamento diferente. Salpique-o sobre a
superficie, deixe secar e obterd um extraordinario efeito
mosqueado e texturizado. (Este método s6 funciona com
agua; a terebintina dissolve o sal junto com o pigmento.)
Use esta técnica como ponto de partida para criar
padroes variados como estrelas ou flocos de neve.

BORRIFO

O efeito é semelhante ao tradicional recurso do
“borrifo", associado a aquarela. Depois de aplicar uma
aguada, carregue uma escova de dentes com cor e
passe o polegar pelas cerdas, espalhando goticulas
sobre o papel. A escova de dentes é apenas uma
sugestdo: vocé pode experimentar outros instrumentos
para produzir texturas e padrdes diferentes.

TR, 70 A et o i e bt e

1
4
4
i




£

|
I
|

Abaixo: Besakih, Bali, de Harry
Borgman, 27,5 x 34 ¢cm. O artista
desenhou esta cena a ldpis e depois
aplicou dgua com pincel para dissolver
alguns tons. Para fazer as
interessantes lexturas das folhas,
Borgman limpou a tinta molhada com
uma toalha de papel. .
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VEU DE CERA
o Desenhos que contenham diversas
camadas de lapis de cor podem
adquirir, apos uma ou duas semanas,
um brilho esbrangui¢ado, conhecido
como “'véu de cera”. Ele é causado
pelo.excesso de cera acumulado na
superficie do papel e, embora nao
seja um problema sério, costuma
assustar 0s gue se defroniam com
ele pela primeira vez.

Para remové-lo, esfregue de leve,
coOm um pano macio, as areas
afetadas. Como os lapis de cor ndo
mancham com facilidade, isso nao
devera estragar seu desenho.

Para evitar a formacéo do véu de
cera, apligue uma camada de fixador
em spray sobre o trabalho pronto.

A técnica de impressao

Um ldpis de cor branco pode produ-
zir marcas sobre papéis coloridos;
mas se vocé precisar de linhas bran-
cas num desenho feito sobre papel
branco, serd mais conveniente recor-
rer a técnica da impressio.
Embora seja um processo simples,
a impressdo exige mao firme e cons-
titui um trabalho meticuloso. Por es-
ta razdo, convém praticar em peda-
¢os de papel avulsos, antes de incor-
porar a técnica ao desenho definitivo,

Como imprimir

a) Coloque uma folha de papel vege-
tal sobre a drea do desenho na qual
vocé quer imprimir as linhas brancas.
b) Trabalhe com ldpis de grafite du-
ra e aplique pressdo firme para pas-
sar as linhas do papel vegetal para o
de desenho, que estd por baixo. Cui-
dado para ndo rasgar o vegetal.

¢) Retire o papel vegetal. Ao aplicar
as camadas de lapis de cor sobre a
drea, as linhas impressas aparecerao
impecavelmente brancas, em contras-
te com as cores que as rodeiam. (Pa-
ra modificar a brancura passe cores
mais escuras sobre as linhas.)

Aplicacoes
A impressdo ¢é particularmente ade-
quada para motivos onde aparecam
tragos brancos muito complexos, co-
mo os veios das folhas ou rendas.-
Esta técnica € til também para im-
primir dreas de fundo e/ou espacgos
negativos, criando desta maneira tex-
turas ou desenhos fora do comum,
que ajudam a unificar a pintura.

Evite erros

E bastante dificil corrigir erros feitos
em impressdes, portanto procure evi-
tar que ocorram,

Linhas fracas: Se vocé usar um pa-
pel mais duro que 0 normal, as linhas
impressas poderdo ficar muito fracas.
Para obter uma linha mais firme, co-
loque outra folha, de papel mais ma-
cio, por baixo.

Prote¢do do desenho: Cologque um
pedaco de papel embaixo da méo que

A direita: Buqué de noiva, de Bet
Borgeson, ldpis colorido sobre papel,
43 x 66 cm. O padrdo intrincado da
renda foi feito com finhas impressas,
recobertas de cor,

0g tons claros e 0s escuros.

ADAPTE SUAS TECNICAS

Neste detalhe de um desenho feito com
lapis de cor, a artista Bet Borgeson mostra
como imprimir linhas brancas para sugerir
os veios das folhas e a trama da renda
gue esta por tras. Note que algumas das
linhas foram refracadas, para criar uma
aparéncia mais delicada e natural.

Se vocé olhar com atengdo para as
folhas, vera que nos lugares em que o
lapis € aplicado em camadas ele combina
com a textura do papel, depositando
grumos de pigmento nos “‘picos’ do grao
do papel. Ao desenhar superficies
organicas, como folhagens, enfatize esses
grumos, para sugerir efeitos de textura.

Note que a artista altera a pressao do
lapis, para variar o tom. Nas folhas e nas
petalas as mudangas na pressdo modelam
a forma da folhagem e sugerem reflexos.

Qutra maneira de criar brilho na
superficie das folhas é pressionar um
limpa-tipos sobre o desenho, para remover
um pouco do pigmento. O limpa-tipos é til
tambem para suavizar as transicdes entre
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estiver desenhando, para proteger as
outras areas do desenho. Geralmen-
te consegue-se ver melhor o que se es-
t4 fazendo trabalhando da esquerda
para a direita (ou da direita para a es-
auerda, se vocé for canhoto).

Aponte o lapis em forma de cinzel:’

Achate levemente a ponta dos ldpis,
esfregando-os num pedaco de papel,
antes de fazer as camadas de cor do
desenho — uma ponta em forma de
cinzel ajuda a cobrir e evita que se

. preencha uma linha impressa.

Uso da borracha

A borracha limpa-tipos € particular-
mente util para impressoes. Se vocé
“‘preencher’’ acidentalmente uma li-
nha branca, poderé retirar o pigmen-
to com um limpa-tipos (comprima-o
para moldar uma ponta bem fina).

Nos trabalhos com ldpis de cor, o
limpa-tipos serve também para cla-
rear ¢ mudar o aspecto de um tom,
e ¢ de ajuda inestimavel na criacédo de
gradacbes sutis entre dreas de luz e
sombra.

Use borracha pléstica para remo-
ver erros nas partes onde o ldpis de
cor foi aplicado de leve; mas lembre-
se de que, ao contrdrio do que ocor-
re com lapis de grafite, as marcas fei-
tas pela maioria dos lapis de cor ja-
mais se apagam completamente.

Reforce o efeito

A impressdo de linhas pode melho-
rar a textura de seu desenho, dando-
lhe uma sensacdo téctil, e é util tam-
bém para unificar uma composicéo.
Mas se vocé achar que o resultado
ainda estd um tanto sem vida — tal-
vez devido 2 escolha das cores —, ex-
perimente acrescentar alguns teques
de cor intensa, quente, que destaca-
rio os elementos fundamentais da
pintura, dando-lhe maior vitalidade.
Reforce também os contrastes tonais:
escureca as sombras com camadas de
cores quentes e frias, para dar maior
profundidade.

A esquerda: As trés etapas de um
desenho com linhas impressas:

a) coloque o papel vegetal sobre a
drea a ser trabalhada;

b) trace as linhas com pressdo firme
sobre o papel vegetal, usando ldpis de
grafite,

c) pinte a drea com ldpis de cor, para
revelar as linhas brancas.




Exemplo

coelho e hera

Embora este desenho tenha sido projetado para incluir
linhas impressas, Bet Borgeson comecgou a fazé-lo da
maneira habitual — esbogando levemente os elemen-
tos principais. Ela trabalhou em papel de desenho ma-
cio com um ldpis de grafite HB, deixando as linhas bem
claras, para que pudessem ser facilmente apagadas na
hora de aplicar a cor.

As duas primeiras etapas do exemplo aparecem aqui
em branco e preto, para que vocé possa avaliar melhor
o valor tonal das camadas iniciais do fundo, e também
para mostrar o trabalho de linhas impressas.

1. Pinte o fundo

Apligue um tom azul-violeta sobre o fundo. Embora
a pintura acabada apresente uma folha no alto, & direi-
ta, cubra toda a drea do fundo com a mesma cor, nesta
etapa. Vocé poderd revelar a folha mais tarde, aplican-
do uma segunda cor sobre a primeira camada.

Sugira folhas pdlidas, na parte inferior da pintura,
com verde-oliva.

Passe para o coelho, sugerindo seu pélo com tragos
em violeta, no sentido ascendente. Pinte o coelho com
azul-indigo, contornando-o com rosa. Para indicar o
bigode do animal, faca alguns riscos sobre o desenho,
raspando-o com um estilete.

2. Imprima as linhas

Coloque uma folha de papel vegetal sobre as folhas de
hera. Pegue um ldpis de grafite B (quanto mais duro,
mais marcada a impressdo) e trace, sobre o papel vege-
tal, com pressdo uniforme, os velos caracteristicos das
folhas de hera. Procure manter a méo firme e trabalhe
como se estivesse desenhando diretamente sobre papel
comum de desenho.
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3. Recubra com cor

Para revelar as linhas impressas, aplique levemente um
tom violeta sobre todas as dreas, com excecao do coe-
lho. Recubra a primeira camada azul do fundo e as fo-
lhas verdes da parte inferior com um pouco de azul
genuino,

Mude para vermelho e aplique uma segunda cor quen-
te sobre o coelho, acrescentando ainda alguns toques
de amarelo-ocre.

Com um ldpis verde-oliva, refaca a parte que falta
da folha do alto, a direita, e aplique uma camada tonal
as principais folhas de hera. .

Com um limpa-tipos remova parte do pigmento, pa-
ra criar um tom mais claro. (O limpa-tipos funciona me-
lhor que um estilete ou ldmina de barbear, pois tende
a criar um efeito irregular, mais realista.)

4. Os claros e escuros

Acentue os reflexos que vocé comecou a criar com o
limpa-tipos, clareando mais as folhas de hera.

Comece a desenvolver tons médios e escuros nas fo-
lhas, utilizando verde, verde-oliva e verde-grama, para
sugerir o brilho das folhas. Deixe que a propria textura
do papel indique os lugares a serem escurecidos — on-
de hotver um grumo preso no grao do papel, escure-
ca-0; onde o limpa-tipos houver clareado o tom, deixe-0
palido.

Aplique toques de vermelho no caule e também no
olho do coelho, para enriquecé-lo com uma tonalidade
a mais.
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+ 5. Os contrastes tonais

Neste ponto, faca uma avaliagdo ob-
jetiva de seu desenho. Se estiver sem
profundidade, intensifigue as cores e
seus contrastes.

Comece pelas folhas centrais. Fa-
¢a os reflexos com um limpa-tipos e
acrescente algumas cores quentes —
vermelho-escarlate e amarelo-liméo
— para trazer as folhas para a frente.

Passe para o fundo azul e clareie-
0 ou escurecga-o, dependendo das co-
res adjacentes — nos lugares em que
o fundo se encontra com o branco do
coelho, aprofunde o tom; e clareie a

Acima: Cocelho e hera, de Bet
Borgeson, 1982, lipis colorido, 16,8 x
22 cm. Agui as linhas impressas
seguem as velas das folhas.

folha central com toques leves do
limpa-tipos nos lugares em que ela fi-
ca préxima de tons escuros.

Forme uma ponta no limpa-tipos
e apague o azul em algumas partes,
para sugerir caules.

Finalmente, dé mais intensidade ao
pélo do coelho, com vermelhos quen-
tes, e sombreie a parte inferior do pé-
lo branco.

Corlesia de Betl Borgesan

MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel branco,
de 17 x 22 cm.

Lapis HB e B.

Borracha limpa-tipos.

Lépis de cor vermelho, azul-violeia,
violeta, roxo, rosa, vermelho-carmim,
vermelho-escarlate, amarelo-ocre,
amarelo-liméo, verde-oliva, verde
genuino, verde-grama, azul genuino,
azul-indigo.

Estilete ou I&2mina de barbear.
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A técnica do sgraffito

A idéia do sgraffito — sulcar dese-
nhos sobre uma superficie macia com
uma ferramenta afiada — remonta a
Idade da Pedra. Durante a Renascen-
¢a, a técnica restringiu-se a inscricdo
do desenho sobre uma superficie es-
pecialmente preparada, como o rebo-
co pigmentado e disposto em cama-
das. Nos dias de hoje, o sgraffito vol-
tou a ser usado em superficies de na-
turezas diferentes, havendo exemplos
em cerdmica, gravacdo, acrilico, oleo
e ldpis colorido.

Sgraffito e lapis colorido

H4 duas variacdes basicas dessa téc-
nica: é possivel criar linhas apenas ar-
ranhando o pigmento, ou modificar
tons removendo camadas de cor.
Devido a densidade da cor, porém,
existe o risco de a superficie tornar-
se embacada — a exsudacdo de cera
deixa um véu esbranquicado —, o

A esquerda: Em geral as técnicas do
sgraffito revelam uma cor levemente
manchada, Ao pressionar a limina,
tome cuidado para ndo rasgar o papel
fas duas linhas do alto). A artista Bet
Borgeson usou a lateral larga da
ldmina de barbear para fazer as linhas
de baixo, e a ponta, para as do meio.

que exige a aplicacdo de um fixador
em spray, logo depois de terminar o
trabalho.

Finalmente, lembre-se de usar pa-
pel de boa resisténcia, capaz de su-
portar 0 processo.

Linhas de desenho

Para raspar linhas em dreas colori-
das, € indispensédvel o uso de uma la-
mina afiada. A ponta do estilete cria
uma linha delicada, enquanto a late-
ral de uma lamina de barbear, ou de
um canivete, produz um risco gros-
seiro (use uma agulha se pretende ob-
ter linhas realmente finas). Antes de
comecar a trabalhar um desenho de-
finitivo, € importante experimentar
todas essas ferramentas, fazendo
uma série de marcas semelhantes com
cada uma (veja abaixo).

A modificaciio de tons

Para obter tons uniformes e modu-
lados, ou manchas com o aspecto de
um marmore, use a lateral de uma la-
mina de barbear nas areas de pigmen-
to. Ao raspar as areas cromaticas, as
cores subjacentes combinam-se com
as da superficie, provocando stbitas
alteracOes na cor geral (veja o exem-
plo nas pdaginas seguintes).

ORIGENS DO NOME

A palavra sgraffito — conhecida
também por graffito, ou grafito —
vem do italiano e significa
“arranhado"” E dessa mesma
palavra que deriva graffiti, terme que
hoje identifica a atividade de artistas
gue pintam muros e paredes com
tinta e spray.

* ESCOLHA A SUPERFICIE
Experimente uma variedade de
superficies texturizadas e coloridas
na exploragédo dos efeitos do
sgraffito.

Para obter uma linha branca e
limpa, arranhe superficies
preparadas com gesso. Mas, se
desejar uma leve coloracio, trabalhe
sobre papel ndo preparado, gue
sempre deixa um vestigio da camada
de cor inicial.

COMO PRATICAR

Para fazer o sgraffito, & preciso
papel grosso, deis ou trés lapis de
cor e um estilete ou |1Amina de
barbear.

Faga uma area de cor de cerca
de 5 cm? em diversas camadas,
variando a presséo do lapis — o
pigmento depositado por
diferentes pressoes indicara
quantas vezes sera necessario
pintar a superficie para o sgraffito
ficar bom.

Segure o estilete como um
lapis e, usando a ponta e um
pouco da lateral da lamina, puxe-a
sobre a drea de cor numa Unica
direcdo. A largura da linha
depende de como usar a lateral
da lamina.

Com certo cuidado e um pouco
de pratica, vocé aprendera gue
forga de pressdo serd suficiente
para remover apenas o pigmento,
sem rasurar o papel.
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Exemplo: cebolas vermelhas

Para demonstrar essa técnica, a artista Bet Borgeson
sifuou a forma basicamente esférica e as extraordina-
rias cores das cebolas vermelhas contra um fundo liso
mosqueado, produzido pelo sgraffito.

1. Aqueca o fundo

Depois de arranjar as trés cebolas e de esboca-las su-
mariamente com um lapis HB, inicie o processo de
manchar a superficie e preparar o papel. Aplique uma
cor quente de laca-escarlate sobre o fundo, pressio-
nando bastante o lapis (para que o pigmento penetre
nos griaos do papel, varie a direcdo dos tracos). Defi-
na os contornos das cebolas pintando em torno delas,
e acrescente detalhes como, por exemplo, as raizes,

3. Escureca e raspe o fundo

Exercendo forte pressio, aplique uma segunda cama-
da de pigmento no fundo, dessa vez na cor indigo.

Usando a lateral larga da 14mina de barbear (para
ndo correr o risco de arranhar o papel), remova a
maior parte dessa camada superior., Quanto mais fra-
ca a pressdo na ldmina, menos cor vocé removera; por-
tanto, variando a pressdo, certas areas ficardo mais
claras que outras, criando um efeito de suave mos-
queado para os tons do fundo.

Antes de passar para a etapa final, verifique o efei-
to geral. Embora as cebolas comecem a se impor co-
mo a parte mais convincente do arranjo, seus tons cla-
ros, um tanto granulados, contrastam pouco com os
tons uniformes e fluidos do fundo. Ao invés de for-
mar gradualmente as cores das cebolas, é preferivel
garantir o estilo do desenho escolhendo o l4pis da cor
apropriada e aplicando-o com toda a pressio.

92

1

2. Dé cor as cebolas

As cebolas escolhidas como motivo sdo velhas, estdo
em plena brotacgdo e sua superficie comeca a enrugar.
Detalhes como esses favorecem o artista porque as cas-
cas soltas apresentam grande rigueza de cores e
texturas.

Para sugerir as caracteristicas individuais das cebo-
las. — embora tenham, basicamente, uma cor
vermelho-arroxeada —, aplique uma primeira cama-
da diferente para cada uma. Use azul genuino na ce-
bola de cima, roxo na do meio e vermelho-carmim na
de baixo, indicando as sombras através de uma pres-
sdo mais forte, Pinte de verde-oliva as folhas da ce-
bola de baixo.




4. Unifique o esquema de cores
Pinte primeiro o fundo com uma ca-
mada final — verde-oliva. Passe um
pano macio sobre a drea para remo-
ver o excesso de cera, suavizando e
espumando os claros e escuros.
Para integrar as cebolas na compo-
sicdo, aplique um tom mais forte:
A cebola do alto: Modele sua forma
com roxo, vermelho-carmim e cor-
de-rosa, acrescentando toques de azul
genuino nas raizes.
A cebola do meio: Use indigo e
vermelho-toscano para os tons escu-
ros, € violeta-claro e cor-de-rosa pa-
ra os mais claros. Ilumine as dreas de

cascas soltas com toques de cor cre-
me e alaranjada.

A cebola de baixo: Misture camadas
de azul genuino e violeta-claro na
parte sombreada do alto e aplique ro-
X0, vermelho-carmim, cor-de-rosa e
creme no seu corpo. Modifique os
brotos verdes com azul genuino, cre-
me e violeta-claro.

Sugira as raizes, que se parecem
com fios de cabelo, arranhando li-
nhas finas com a ponta da ldmina.

Aplique duas camadas leves e fixa-
dor em spray sobre o desenho para
protegé-lo contra o embagamento
causado pela cera.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel pesado para
aquarela, de 16,8 x 22 cm.

Um lapis grafite HB.

Uma lamina de barbear.

Lapis de cor: laca-escarlate, azul
genuino, roxo, vermelho-carmim,
verde-oliva, indigo, cor-de-rosa,
vermelho-toscano, violeta-claro,
creme, alaranjado. Se usar lapis de
marcas diferentes, compare as cores
antes de comecar.

Fixador em spray.
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Lapis dermatogrdficos

A

Os ldpis dermatograficos — ou vitro-
graficos — sdo um tipo de ldpis de
cera com uma caracteristica especial:
marcam qualquer superficie, por
mais lisa que seja, inclusive porcela-
na, plastico e vidro. Aproveitando es-
sa caracteristica, os artistas costu-
mam usa-los sobre papéis muito lisos.
Mas nada o impede de usd-los tam-
bém em papéis asperos.

A cor mais utilizada em desenho é
0 preto, embora também sejam en-
contrados ldpis dermatograficos
brancos e numa variedade limitada de
cores. Mas ¢ bom praticar em preto
antes de passar para as outras cores.

Como usa-los

Lépis dermatograficos funcionam
bem em papéis lisos, produzindo tons

A esquerda: Quatro técnicas do ldpis
dermatogrdfico.

A: usando o estilete, raspe linhas
brancas sobre o preto;

B: tracos finos, delicados;

C: tracos grossos (apligue maior
pressdo no ldpis);

D: gradacées de tom.

Abaixo: Ldpis dermatogrdficos,
borracha limpa-tipos e estilete.

uniformes. Quando pressionados
com for¢a, quase ‘““‘colam’’ sobre o
papel, marcando-o com um tom pre-
to profundo. Aplicados com toque
leve, produzem linhas finas em tons
variados de cinza. Experimente dife-
rentes tons e espessuras de traco —
use a ponta para linhas finas e o la-
do para esfumar — e trabalhe com
diversos tipos de papel.

Como apagar

As marcas dos lapis dermatograficos
sdo dificeis de apagar; por isso, os er-
ros sdo normalmente raspados com
estilete. Este € usado também para
trazer de volta o branco do papel e
criar contrastes tonais. Ou entdo, co-
mo fazem alguns artistas, para traba-
lhar o processo de maneira inversa:
cobrindo primeiro uma 4rea do pa-
pel com lapis dermatografico, para
criar, depois, o desenho, raspando os
detalhes com estilete (veja exemplo
A, ao lado).

A melhor maneira de clarear dreas
de tom € com uma borracha limpa-
tipos (modelada em ponta para fazer
as dreas iluminadas). Ndo se reco-
menda o uso de borrachas plasticas:
elas mancham as marcas feitas com
o lapis dermatografico.




Acima: Note os fortes contrastes tonais neste desenho
feito com ldpis dermatogrdfico, de Arthur L. Guptill.
Detalhes como a corda pendurada no barco foram feitos
raspando-se a drea de preto com um estilete.
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A simplicidade
de um quarto

H

Tudo o que vemos pode ser um bom motivo para desenhar
— até mesmo um quarto vazio com uma pilha de
brinquedos a um canto. Se um dia a chuva prendé-lo em
casa, pegue o bloco de desenhos, acomode-se num lugar
tranqiiilo e faca alguns esbocos de trechos do cédmodo em
que estiver. Talvez os objetos comuns & sua volta a
principio ndo lhe pare¢am interessantes, mas registre-os
despreocupadamente, experimentando composigdes
diferentes. E bem possivel que, desse modo, vocé acabe
descobrindo o ponto de partida para um desenho como o

* reproduzido acima. Afinal, quem poderia imaginar que

uma janela iluminada pela luz do dia, um guadro-negro
com alguns rabiscos ¢ uma pilha de brinquedos resultariam
numa pintura tao atraente?

Acima: O quarto de brincar das criancas, de Philip Jamison,
aquarela e ldpis, 28 x 36 ¢m.




CURSO DE
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O CURSO DE DESENHO E PINTURA da Edito-
ra Globo oferece a vocé a opcao de escolher entre
as mais diversas modalidades de desenho e pintura.
Todas as técnicas de execu¢do, uso de materiais ¢
principios basicos do 6leo, lapis, aquarela, tinta e
carvao, entre outros, estao nesta obra. Organizada
em exercicios que analisam cada obra de arte etapa

por etapa, didaticamente ilustrados, esta colecdo vai
fazer vocé soltar sua criatividade.

O CURSO DE DESENHO E PINTURA ¢ dirigi-
do a quem pretende introduzir-se ou aprimorar-se
em desenho e pintura e também aqueles que que-
rem desenvolver uma capacidade ativa de aprecia-
¢do da arte.

VOLUMES QUE COMPOEM ESTA COLECAO
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