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s, :
A oetlca E fregiiente a tentativa de compreen-
p der ou apreciar obras de arte recor-
! ® t‘ e A rendo a anali lises conceituais, 1sto iy

apr::uando -as em ( lermos
tacao de idéias. '

- No entanto, uma pintura pode en-
contrar seu significado maior na pro-
pria forma. Pintar ¢ também um
processo de descoberta e, nessas con-
di¢des, o quadro ndo obedeceria a
uma estruturagao prévia, vindo a
. constituir o registro de sua procura,
ao longo da execucido.

Até mesmo o assunto se definiri%

no ato de pintar, como se fosse uma
soma de hesitagdes e certezas, reme-
tendo a um clima de sonho — que
dispensa referéncias ao mundo real.

Nesse processo, a intuicio exerce
papel central. Formas e cores nascem
da memdria, do idedrio pessoal do
artista, como exemplifica a obra do
brasileiro Sérgio Fingermann. No tra-
balho que agui reproduzimos ele nio

Oleo sobre tela (sem titulo),
de Sérgio Fingermann, 1983,
145 x 95 cm.

http://pontodifusor.blogspot.comy

de represen-_

especifica a idéia sugerida pela ima-
gem. Ao contrario, liberto da preo-
cupacdo com um significado anterior
a feitura do quadro, o autor se per-
mite certo grau de indeterminacdo e
ambigiiidade, buscando definir nada
mais que uma atmosfera poética.

As cores estdo distribuidas sobre
fundo escuro (preto e azul-ultramar),
sem traduzir algo real, mas sim uma
relagdo de formas. Para tanto, cada
area ¢ cada cor vao se sobrepondo em
camadas, umas finas e transparentes,
outras bem espessas. O efeito croma-
tico ¢ a soma dessas camadas de cor,
cada qual preparada na prdpria tela,
¢ nao na paleta do artista,

Sérgio Fingermann deixa aparecer
a pincelada, entendendo que ela
transmite toda a emogdo do ato de
pintar, e que o quadro acabado —
meio e fim — constitui um organis-
mo vivo e autdénomo, em vez de um
veiculo para conceituacdes.

Fato: Arnavde Pappalarda
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Introducao
ao oleo

( Durante muitos séculos o 6leo foi a
(

| técnica mais utilizada em pintura. A
“finta a oleo € uma mistura de pigmen-
to pulverizado e 6le6 de lifihaca ou
papoula. E uma massa espessa, da

" pronta para o uso, embalada em tu-
05 OU em pequenas latas. Mas vocé

terebintina ¢ torna-la mais diluida e
“T4cil de espalhar. O 6leo acrescenta
~brilho a tinta; o solvente, ao contra-
Tio, tende a torna-la opaca. Com a

\

}‘ consisténcia da manteiga, e ja vem
|

~

pratica, vocé saberd exatamente
quanto de cada material deve adicio-
nar para obter o efeito desejado.
A grande vantagem da pintura a
oleo é a flexibilidade, pois com a se-
cagem lenta da tinta o pintor tem
maior possibilidade de alterar e cor-
rigir seu trabalho.

A preferéncia de muitos artistas
pelo dleo talvez se dé em virtude de
sua textura, que transmite um prazer
todo especial. O ritmo das pincela-
das, o contato do pincel com a tela
e a formagdo das camadas de tinta
proporcionam sensacdes muito agra-
dédveis durante o trabalho. O dleo
permite captar expressoes € pequenos
detalhes facilmente.

Como trabalhar com dleo

O maior prazer proporcionado pelo
6leo é o modo como ele reage ao pin-
cel e 4 espatula. Para cobrir a tela
com pinceladas rapidas e ousadas, de
textura rica, € s6 usar a tinta sem mis-
tura. Para os detalhes que exigem
precisdo, acrescente dleo de linhaca
ou terebintina a fim de obter uma tin-
ta mais cremosa ¢ fluida.

Efeitos de textura. A secagem lenta
da tinta a 6leo pode ser explorada de
forma positiva. Embora algumas co-
res sequem mais rdpido do que ou-
tras, ha tempo suficiente para criar
efeitos especiais.

Vocé pode pintar espontaneamen-
te, de maneira livre e direta, acrescen-
tando mais tinta 4 pintura ainda mo-
lhada. Pode também trabalhar com
tinta pura, praticamente esculpindo-
a com a espatula, para obter uma tex-
tura vigorosa, chamada “‘impasto’’.
Ou entdo pintar camada por cama-

da, deixando-as secar uma a uma,
sempre com a textura rica que s6 o
6leo permite.

Como fazer corregdes. Se vocé ndo
gostar de alguma parte da pintura,
retire-a com a espatula. Em seguida,
limpe a superficie com um trapo em-
bebido em um solvente como a tere-
bintina. Mesmo que a pintura esteja
completamente seca, € possivel
muda-la, acrescentando algo, melho-
rando o gue est4 feito, ou ainda pin-
tando alguma coisa completamente
diferente por cima.

A pritica. A pritica ¢ amiga da per-
feicdo. Procure pintar com a maior
freqiiéncia possivel. O ideal é traba-
lhar quando houver calma e ambiente
adequado a concentragédo. Se vocé sé
puder pintar nos fins de semana, ndo
se aflija. Desde que haja regularida-
de, sera possivel desenvolver um bom
aprendizado.

Foi esse o caso do famoso pintor
Paul Gauguin. EI€ 50 pintava no fim

de semana, mas, aos poucos, entu-

siasmou-se tanto que largou tudo e
radicou-se no Taiti. Para pintar.

Kate ¢ um dleo de

Jane Corsellis, medindo 55 x 70 cm.
Este retrato informal e simpdtico

de uma menina capta muito bem

o aspecto fisico e o temperamento
do modelo. Sua natureza trangiiila é
transmitida de vdrias

maneiras: com a postura
descontraida, o olhar observador, e
também com a expressdo forte e
pensativa. A roupa alegre e colorida
e 0 fundo da pintura contribuem
para o aspecto informal.

Pinceladas soltas e cheias de

vigor expressam loda a jovialidade
da menina. As cores alegres da
roupa e do rosto de Kate destacam-se
ainda mais com o fundo neutro,

http://pontodifusor.blogspot.con/




Pincéis fa partir da esquerda):
chatos, n.° 10, 7 e 4;
redondo, n.° 8 misto de

marta, redondo n.° 3; e oval chato.

Material necessario

Apesar da diversidade de produtos e
de precos, € possivel comprar um
bom material para pintura a 6leo sem
gastar demais.

Como escolher a tinta

Existem muitas marcas de tinta, ca-
da uma com caracteristicas proprias.
Com relagéo & qualidade, hd dois ti-
pos: profissional e amador. A tinta
usada pelos profissionais tem cor
mais intensa e viva, pois a densidade
do pigmento ¢ maior do que na tinta
para amadores. A tinta destinada aos
principiantes em geral vem com ex-
cesso de dleo ou misturada com ou-
tros materiais, como o giz, e seus pig-
mentos sdo de qualidade inferior. Por
isso, ela custa menos.

Mas a tinta para amadores € per-
feitamente satisfatoria. Talvez seja
melhor investir numa maior varieda-
de de cores do que em tintas de qua-
lidade superior. I:S___importante lem-
brar que os materiais nao passam de
simples instrumentos para gue as pes-
§04s possam expressar sua criativida-

de. Grandes artistas produziram qua-
cores e suas combinagoes.

Pincéis
Para comecar, sdo suficientes trés ou
guatro pincéis de boa qualidade, cha-
tos, redondos e ovais chatos (ou fil-
bert, pincéis chatos com as pontas
ovaladas).

Os pincéis de cerdas, feitos com pé-
lo de porco, sdo bem mais duros do
que os de marta e absorvem maior
guantidade de tinta. Por isso sd0 me-
lhores para espalhar a tinta em gran-
des dreas de tela, Para trabalhar os
detalhes, o mais indicado é usar um
pincel tipo marta, redondo.

Os pincéis de ndilon também séo
aceitdveis, principalmente por sua re-
sisténcia e facilidade de limpeza, se
bem que, com o tempo, acabam se
deformando.

Paleta

Qualquer superficie pode servir como
paleta, desde que seja impermedvel e



COMO PREPARAR O DURATEX
Para fazer uma chapa para pintura
a oleo, vocé precisa de um retalho
de 20 x 25 cm, com 8 mm de
espessura, de gesso acrilico para a
base do trabalho e de uma trincha
de tamanho médio. O gesso acrilico
impermeabiliza a superficie da
chapa e reflete a luz. Limpe a
superficie e passe uma camada de
gesso com pinceladas verticais.
Deixe secar até o dia seguinte e
aplique outra mao, com pinceladas
na direcdo oposta (horizontal).

Para texturizar a chapa é preciso
um pedago de algoddo cru ou lona,
um pouco maior queachapa, & cola
branca — além de um pedaco de
chapa duratex ou eucatex e uma
trincha de tamanho médio,
materiais idénticos aos usados no
caso anterior.

1. Passe uma camada de cola
branca na superficie lisa da chapa.
Depois, cologue o tecido em cima,
estigue-o bem e deixe secar. A cola
(tipo Cascolar) fixa o tecido &
chapa e reduz sua absorvéncia.
Quando estiver completamente
§eco, passe uma lixa nas bordas da
chapa.

2. Em cada canto do tecido

recorte um guadrado. Em seguida,
dobre a sobra do tecido e cole-a no
verso da chapa com a mesma cola.
Ou, entdo, apare as pontas de
tecido por todo o contorno. Para
dar acabamento, passe duas
camadas de gesso acrilico,
seguindo a técnica ja descrita.

uniforme. E bom que a paleta e o
fundo de sua pintura sejam da mes-
ma cor, pois isso facilitard a escolha
¢ a mistura de cores. Se vocé estiver
usando uma superficie de plastico,
tome cuidado: este material pode rea-
gir com o solvente.

As paletas classicas, de madeira,
com orificio para o polegar, sdo en-
contradas em vdrias formas e tama-
nhos. E bom experimentar a que me-
lhor se ajuste a sua méo, a fim de ndo
cansar o brago.

Solventes

A tinta a dleo € aplicada pura ou di-
luida em solvente. O tipo mais co-
mum de solvente consiste numa mis-
tura de oleo de linhaca e terebintina,
em partes iguais. Desaconselha-se o
uso de aguarrds (um derivado de pe-
troleo), produto que pode reagir com
as tintas.

Outros materiais

Vocé vai precisar ainda de duas vasi-
lhas pequenas para colocar os solven-
tes enquanto estiver pintando. Com-
pre os copinhos de metal apropria-
dos, que se encaixam na paleta. Ou
use, por exemplo, xicaras velhas. Pa-
ra misturar a tinta na paleta, remové-
la ou aplicd-la a tela, serd necessario
uma espatula.

Alguns artistas utilizam carvdo pa-
ra um esbogo preliminar. Se vocé re-

A esquerda: Uma selecdo de oito
cores de tinig a dleo em tubo, uma
paleta cldssica de madeira,
espiditula, copinhos de metal, trés
vidros de solventes (ferebintina,
dleo de linhaca e aguarrds)

e barras de carvdo.

solver usa-lo, procure ndo carregar
no trago e retire o excesso batendo
um pano limpo na tela antes de co-
megar a pintura. Para evitar que a te-
la se suje, vocé deve borrifd-la com
um fixador especial, ndo plastifican-
te, em aerossol, antes de dar inicio ao
trabalho.

Mo se esqueca dos trapos de teci-
do absorvente para a limpeza dos
pincéis.

Superficies para a pintura

As superficies tradicionais para a pin-
tura a 6leo sdo a tela e a madeira. As
telas, em geral feitas de linho, juta ou
lona de algoddo, apresentam quali-
dades variadas e tém pregos corres-
pondentes. Existem dois tipos de tra-
ma: finas, para trabalhos detalhados
e retratos; e grossas, para pinturas
com tinta mais espessa. E dificil esti-
car bem a tela sobre a moldura de
madeira. Como as telas prontas cos-
tumam custar muito, comece pintan-
do em madeira.

Para isso use um compensado
gualguer ou chapas tipo duratex.
Além de barato, o duratex tem dois
tipos de textura: lisa e granulada
(uma em cada face da chapa). Antes
de pintar, passe uma camada de ges-

ico pode ser substituido por uma tin-
ta litex, desde que 100% acrilica.

a absorcdo do 6leo. O gesso acri-




As cores basicas da paleta

_A luz do sol ¢ branca e dela derivam

todas as cores. Quando atravessa uri

‘prisma de cristal, essa luz se divide|

nas sete cores do arco-iris: vermelho, |
laranja, amarelo, verde, azul, md1go

e violeta, Trés destas —'verme]ho.
amarelo e azul — sdo chamadas pri-
mé: rias, porque é posswel misturé-las
‘para obter as outras, em VArios graus
de mtensﬁade Por isso também as

outras cores sido chamadas de

secunddrias.

H4 variagbes, porém, como o
verde-esmeralda, que por sua inten-
sidade ndao podem resultar da simples
mistura das cores primdrias com o
preto ou o branco. Eis onze delas,
que sdo encontradas prontas no mer-
cado e proporcionam maiores recur-
SOS 4 guem quer pintar:

Bramco - titanio

Branco-titinio oA
O branco-titdnio ndo é téxico, sendo,
por isso, preferivel a outros tipos de
branco que contém chumbo ¢

Amareto ~OCTe

Das cores terrosas, esta ¢ das mais
versateis, Quando vocé gquiser um
amarelo discreto e a0 mesmo tempo
quente, o amarelo-ocre é excelente.
Pode ser misturado com diferentes ti-
pos de azul, produzindo verdes bem
suaves. O preto acrescentado ao ocre
produzird um verde-oliva.

Amarelo-limao

O amarelo-limdo ¢ um amarelo frio,
muito semelhante ao amarelo-cddmio
claro. Esta ndo € uma cor com mui-
to poder de cobertura.

Amarelo - ocre

Vermelho-cadmio

Este é um 6timo vermelho, quente ¢
que merece lugar em sua paleta. Nio
tem o alto poder do carmim-alizarin,
mas ¢ bastante intenso. Muitos artis-
tas acham esta cor a mais versatil de
todos os vermelhos. Além disso, é
uma boa alternativa de prego ao
igualmente brilhante vermelhio. ’

Carmim-alizarin

Profundo e brilhante, este vermelho
temn uma nuanca malva fria. E uma
tinta que leva mais tempo para secar
e um poderoso corante. Ao mistura-
lo com outras cores é preciso cuida-
do especial. Mistura bem com viole-
tas, lilases e rosas e serve para escu-
recer outros tons de vermelho.

Azul-ultramar

Puro, o azul-ultramar € uma cor mui-
to escura. Tem bom poder tonal e

Vermelho - caolmip

!’Jﬁro -de - marfim

http://pontodifusor.blogspot.com/



mistura-se perfeitamente com outras
COrES.

Cobalto

E um azul mais suave e sutil que o ul-
tramar, mas com poder de escureci-
mento mais limitado. Bom para pin-
tar céus e para toques frios em tons
de carne.

Verde-esmeralda (viridian)

E o verde mais versdtil. Se vocé for
comecar comprando apenas um ver-
de, opte por este. Quando puro, ndo
parece um verde muito natural, mas
¢ Otimo para misturas.

Negro-de-marfim

E um preto forte e profundo, que po-
de ser usado para escurecer outras co-
res — se bem que esta nédo € necessa-
riamente a melhor forma de escure-
cimento. As vezes obtém-se melhores

Amarelo - (jmap

Terra-de- siena
ciuet'mado

http://pontodifusor.blogs ot.CBmI

resultados com misturas de outros
matizes escuros. Ainda assim, é bom
para escurecer marrons como o sie-
na e o terra-de-sombra. Pode ser adi-
cionado ao amarelo para produzir
verdes interessantes.

Terra-de-sombra natural
Excelente para esbogos na pintura a
dleo, produz também variagGes de
tom. E mais frio que o terra-de-
sombra queimado e tende ao verde.
Misturado ao branco, produz um
verde acinzentado.

Terra-de-siena queimado

E uma cor necessaria, mas néo para
ser usada sozinha, pois é crua e ber-
rante. Nas misturas, porém, pode ser
utilizada a vontade. Substituindo o
vermelho, ou com ultramar e verde-
esmeralda, forma cores ricas, profun-
das e escuras.

Carmin. - af%an'rt,

A 3 (- ultramar

'ﬁf DICA PARA O BRANCO

Ao comprar sua tinta branca, é
melhor escolher um tubo do tipo
profissional, com tinta bem mais
densa que a amadora. Para as
outras cores isso ndo € necessario.

Terra -de.- sombrow
natural

CORES DE TERRA

Este & um grupo de pigmentos
obtidos de substancias naturais.

A maior parte das cores & neuira e
inclui os terras-de-siena, 0s ocres, o
vermelho-indiano e o terre verte.
Podem ser conseguidas pela mistura
das cores primarias ou de duas
cores complementares, mas a
maioria dos artistas prefere usé-las
prontas. Sdo baratas, permanentes e
de bom rendimento.
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Exemplo:
as frutas

MATERIAL EMPREGADO

Dois pincéis de cerdas n.® 7ou 8 e
um pincel de cerda n.® 2, para 0s
detalhes; uma chapa preparada de
30 x 35 cm e uma paleta com oito
cores: branco-titdnio, amarelo-liméo,
amarelo-ocre, vermelho-cadmio,
carmim-alizarin, azul-ultramar, terra-
de-sombra natural e negro-de-marfim.
Uma cor opcional & o laranja-
cadmio, substituivel pela mistura do
vermelho-cadmio com o amarelo-
lim&o, porem sem a mesma
vivacidade.

LIMPEZA

Depois de pintar, limpe seus
pincéis com aguarrds ou terebintina
e com Agua e sabdo, até gque
estejam completamente sem tinta,
Para manter o formato da ponta,
deixe secar com sabao.

Se vocé nunca usou tinta a oleo, eis 2

agui um Ootimo exercicio para
encoraja-lo. Se jd tiver alguma expe-
riéncia, aproveite para recapitular al-
guns pontos interessantes.

1. Arrume a composicio

A foto acima mostra uma caixa de
papeldo comum, sem a parte de ci-
ma e duas das laterais. Forre-a com
um tecido num tom médio de azul e
arrume as frutas — uma macga ver-
melha bem brilhanté, uma laranja,
uma maci verde e outra cortada ao
meio. Passe limdo na superficie da
macd cortada, para evitar que ela
escurega.

A macéi cortada contrasta com as
outras formas redondas e torna a
composi¢io mais interessante e varia-
da , além de gerar um dinamismo en-
tre as formas.

2. Faca um eshog¢o a lapis

O esbogo vai ajuda-lo a compreender
as formas e os tons mais escuros e
claros, e a perceber os eventuais pon-
tos falhos em sua composi¢do. Ao es-
bogar o desenho vocé ird também se
descontraindo. Cologue 0 esbogo por
perto, em um local onde vocé possa
consultd-lo com facilidade.

%
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3. Pinte os contornos 3

Arrume sua paleta e prepare 0s co-
pinhos. Encha um deles com dleo de
linhaca e o outro com terebintina —
ambos até a metade. A propor¢do de
mistura dos dois solventes é varidvel,
e com 0 tempo vocé aprenderd a tra-
balhar com eles. Para retardar o tem-
po de secagem da tinta, aumente a e P
proporgdo do dleo de linhaga. B £
Esprema bastante tinta na paleta: o

mais ou menos 2,5 cm de terra-de- '

:

sombra natural. Usando um pincel
n.° 2 e a tinta diluida com aguarras, S SV _
esboce os contornos de seu motivo. ,_., : ;
V4 consultando o esbogo a ldpis se is- f il _ o - F
so ajudar, mas mantenha-se atento - i e Emagerr”

ao modelo. Observe o tamanho e as '\ - o
proporg¢des das frutas em relagdo ao s 3
total da drea da pintura. Note tam- :
bém as proporgoes e formas dos es- Sl SO
pacos existentes entre as frutas. Isso ;o %
facilitard a percepedo das proporcdes i Ve
do motivo.

Se cometer erros, apague-0s mo-
lhando uma ponta de trapo em tere-
bintina e esfregando no local a ser
corrigido.

Vocé também pode usar carvdo pa-
ra esboco dos contornos, mas tenha
o cuidado de ndo sujar a pintura, Se
optar pelo carvdo, ndo se esqueca de
borrifar o fixador adequado.

4. Areas escuras e claras

Para ver exatamente onde estdo as
dreas mais escuras e claras, dé uma
franzida nos olhos. Isso torna as
dreas escuras e claras mais percepti-
veis e diminui as diferencas de cor.

Talvez vocé precise misturar mais
terra-de-sombra e aguarrds em sua
paleta para marcar estas dreas de
sombra na tela. Mantenha a tinta
com uma consisténcia suficientemen-
te fluida, para que o pincel corra sem
dificuldade. Continue usando o tra-
po embebido em aguarrds para remo-
ver excessos de tinta e para fazer
correcoes.

Quando vocé estiver satisfeito com
08 contornos e as dreas tonais, retire
a mistura de terra-de-sombra de sua
paleta, usando para isso um trapo
mergulhado em solvente.

A esquerda: A primeira fase
lerminada. A prdxima parte
mostra como acabar a pintura.

http://pontodifusor.blogspot.co

P E T — g —— b UM




Preparando
a paleta

No inicio, pode parecer dificil arru-
mar as cores na paleta, mas com al-

= gumas instrugdes vocé verd que néo
héa segredos. Esprema um pouco de
cada cor — o equivalente & superfi-
cie de uma pequena moeda — em
volta da paleta e formando pequenos
montinhos.

Comece com o branco, em quan-
tidade equivalente ao dobro das ou-
tras tintas, pois esta € a cor mais uti-
lizada. Em seguida, va dispondo as
cores quentes ao longo de um lado,
e as frias do outro. Vocé acabara de-
senvolvendo a sua propria forma de
arrumar as tintas, dependendo da sua
sensibilidade quanto as cores e do seu
estilo de pintura.

O centro da paleta deve ficar reser-
vado as misturas, feitas com pincel e
espatula. Pegue um pouco de cada
tinta que deseje combinar e va fazen-
do adicoes até obter, no final do pro-
cesso, a cor pretendida.

Os copinhos de metal, presos a pa-
leta, sdo bastante liteis, embora vo-
c€ possa optar pelos recipientes de vi-
dro. A grande vantagem dos copi-
nhos de metal é que eles permitem li-
dar com os solventes (6leo de linha-
¢a e terebintina) sem dificuldades. E
bom, para um trabalho eficiente, ter
tudo organizado e & méo.

CORES FRIAS

Como diluir a tinta. Misture a tinta
com partes iguais de 6leo de linhaca
e terebintina. Pegue um pouco de ca-
da material com o pincel e faca a mis-
tura no centro da paleta. Com prati-
ca, serd possivel calcular as quanti-
dades intuitivamente., No entanto,
para comecar, o ideal € que se pro-
cesse a mistura aos poucos. Neste ca-
50, é melhor ter a menos, pois pode-
se acrescentar mais 501\"Eﬂt3 S€ ne-
cessario.

Lembre-se de ter sempre 8 mao um

‘...

CORES QUENTES

vidro grande com terebintina ¢ um
trapo de algoddo para limpeza dos
pincéis. Nem pense em limpa-los na
terebintina usada para as misturas!
Caso contrario, os montinhos de tin-
ta irao perdendo aos poucos a sua cor
original.

Os vapores dos solventes podem
ser prejudiciais & saude. Por isso, tra-
balhe sempre que possivel em am-
biente ventilado. Evite também que
esses solventes caiam em sua pele, por
serem tOXicos.

7=

Como segurar a paleta

Apoie a paleta de modo que ela fi-
gue numa posicdo equilibrada e con-
fortavel. Ela deve tocar o seu brago
logo abaixo do cotovelo. Um pintor
experiente pode segurar também o0s
pincéis, mas os principiantes devem
se limitar a portar apenas a paleta,
até ganharem mais confianca.

Como segurar o pincel

O pincel funciona como a extensao
natural de sua mdo. Quanto mais de-
talhado o trabalho e quanto maior a
necessidade de um bom controle,
mais proximo da virola (anel de alu-
minio que prende as cerdas) vocé de-
ve segurd-lo. Para um trabalho mais
gestual, proceda de modo contrario.

Como segurar a espitula

Use a espdtula para misturar as tin- .
tas na paleta, para aplica-las & tela e

para limpar a paleta. Segure o cabo

logo acima da jung¢ao com a lamina,

com os dedos polegar e indicador. O

cabo se apdia na palma da méo e os

outros dedos seguram apenas frouxa-

mente o cabo.
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MISTURAS DE CORES

A carmim-alizarin, negro-marfim,
um togue de ultramar &

outro de vermelho-cadmio

B como A, mas com maior
quantidade de vermelho-cadmio

C vermelho-cadmio e amarelo-liméo
D laranja-cédmioc puro

E laranja-cadmio, negro-marfim e
um leve togue de ultramar

F como E, porém com mais laranja
G amarelo-limao e negro-marfim

H como G, com mais amarelo

1 ultramar e pouco negro-marfim

J ultramar, branco e negro-marfim
K amarelo-liméo e branco-titéanio

http://pontodifusor.blogspot.com

Diferentes tons de amarelo

O retidngulo maior no centro da co-
luna de amarelos é o amarelo-limdo
puro. Cada um dos retdngulos acima
deste ¢ formado pela adi¢do gradual
de branco a partir da cor pura ori-
ginal.

E cada um dos retdngulos abaixo
do amarelo-liméo puro é obtido pe-
la adicdo de preto, em quantidades
também crescentes.

O acréscimo do branco e do preto
gera a gradacdo de tons de amarelo-
limdo, até que se chegue ao tom gque
o pintor deseje.
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Final
do exemplo:
as frutas

Quando o esbogo das frutas obtido
na 1.® parte do exercicio estiver sa-
tisfatdrio, comece a experiéncia com
as cores. As misturas descritas na pa-
gina anterior, e seus respectivos co-
digos (de A a K), serdo 0s mesmos
utilizados aqui.

Embora o esbogo preliminar seja
a sua referéncia, ndo exagere: nao se
deve cobrir s6 no interior dos contor-
nos. Esse modo de pintar acaba pre-
judicando o estilo. Em vez de se en-
tregar a percepgao dos volumes e co-
res do motivo e ao prazer das pince-
ladas livres, vocé acaba concentran-
do sua atencdo em ‘“ndo pintar fora
da linha”, como as criancas nos li-
vros para colorir. E muito melhor
que as cores se sobreponham umas as
outras. Deixe que as cores claras pe-
netrem nos limites das zonas mais es-
curas, de modo que os contornos se-
jam suavizados. O mesmo vale para
as cores escuras avancando sobre as
zonas claras, caso se queira o efeito
oposto: o aumento da nitidez de um
contorno.

1. Pinte as cores-chave

Pinte as dreas mais escuras de cada
fruta com o pincel maior. Na maci
vermelha, misture um pouco de car-
mim-alizarin, negro-marfim, um to-
que de ultramar e outro de vermelho-
cadmio (A). Para as regides mais cla-
ras dessa fruta, aumente a dosagem
de vermelho-cddmio (B).

Misture um pouco de laranja-cad-
mio, negro-marfim e uma pequena
porcdo de ultramar (E) para a parte
smais escura da laranja. Nas zonas
claras, acrescente mais laranja-cdd-
mio (F).

Para as magis verdes, use amarelo-
limdo com um toque de negro-mar-
fim (G). Para as regides claras, adi-
cione mais amarelo-limdo (H). O
miolo, sementes e cabo das macis sdo
pintados com amarelo-ocre ¢ um
pouco de negro-marfim.

2. Pinte o fundo

Faga a dobra mais escura do pano de
fundo, a esquerda, e todas as som-
bras mais escuras das frutas. Para is-
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50, use uma combinagdo de negro- 3
marfim e ultramar (I). Se o contor-
no de seu esbogo estiver pouco niti-
do, use um pincel fino mergulhado
nesta cor para reforga-lo. Para pin-
tar o tecido a cor basica é o ultramar.
Misture-a com um pouco de branco-
titdnio (J) para pintar a porgdo do
fundo situada a direita e para a som-

~  bra na parte alta do lado oposto.
Neste lado esquerdo, acrescente mais
branco.

Por enquanto, nédo é aconselhavel
mexer nos contornos da area som-
breada. Isso pode ser feito mais
tarde.

3. Pinte o tampo da mesa

Com uma mistura de ultramar, ne-
gro-marfim e branco-titdnio (J), pro-
ceda a pintura das sombras mais le-
ves por baixo das frutas. Esta mistu-
ra foi a mesma utilizada na porgéo
do fundo a direita. Se ela j4 tiver aca-
bado, faca outra; neste caso, ndo ha
necessidade de que as duas cores se-
jam idénticas.

As dreas mais claras do tecido, em
primeiro plano, sao pintadas com um
pouco de ultramar e branco-titdnio,
Nao se preocupe em suavizar os con-
tornos, o que, como ja foi dito, po-
de ser feito depois. 4

4. Trabalhe as frutas

Pinte o resto da macd com carmim-
alizarin, vermelho-cddmio e uma pe-
quena porcdo de negro-marfim. Nas
regides claras, use vermelho-cddmio
acrescido de amarelo-ocre. Nos pon-
tos claros, dé uns toques de amarelo-
limio.

Enquanto vocé vai pintando, olhe
constantemente para as frutas do mo-
delo. Concentre-se nas misturas mais
simples, e procure obter clareza e
frescor em seu trabalho, em vez de se
preocupar em produzir uma imagem
muito detalhada.

Lembre-se também de que pintar
um quadro é um processo criativo,
Os exemplos e solucdes apresentados
devem servir como orientagdo, ja-
mais como regras absolutas. O mes-
mo se aplica as misturas de tintas,
Embora elas tenham sido estabeleci-
das para ajuda-lo a comecgar o seu
primeiro trabalho, grande parte do
prazer de pintar estd justamente nas
descobertas pessoais.

Portanto, se vocé tiver vontade de
pintar de alguma outra forma e com
outras cores diferentes, ndo hesite!

http://pontodifusor.blogspot.com/




ﬁ COMECE PELOS ESCUROS
Pinte primeiro os tons escuros e, a
partir dai, os mais claros. Isso
porque as reqides escuras sdo mais
facilmente identificadas e, uma vez
pintadas, servem como referencial
para os demais tons do quadro.
Verifique se, por erro, os tons nédo
estdo mais escuros do que os reais.

MANTENHA A SIMPLICIDADE
Jamais avalie sua pintura com base
no grau de semelhanga entre ela e o
modelo. Lembre-se: pintar ndo é
como tirar uma fotografia do modelo.
Vocé deve optar sempre entre o gque
incluir e os detalhes dispensaveis.

ECONOMIZE AS TINTAS
4 Fora do tubo, a tinta a dleo
absorve oxigénio do ar, tornando-se
seca e impresiavel. A rapidez com
que isso ocorre depende de varios
fatores, inclusive da cor da tinta.
O carmim-alizarin, por exemplo, pode
durar até uma semana na paleta,
enguanto o terra-de-sombra natural
costuma secar da noite para o dia.
Até certo ponto é possivel retardar
; esse processo. Mergulhando a paleta
dentro da dgua a tinta se oxidara
mais lentamente. Vocé pode também
cobri-la com um plastico. Mas néo
espere gue a tinta se mantenha
absolutamente fresca por mais do
gue alguns dias.

A SECAGEM

Cologue seu trabalho terminado em
um local seguro para secar. O ideal
€ gue seja um lugar sem poeira e
sem luz solar direta. Caso vocé
queira envernizar a pintura para
protegé-la, espere pelo menos por
seis meses. Se envernizada antes da
secagem completa, o verniz
combina-se guimicamente com as
tintas, tornando-se irremovivel. Se
mais tarde ele amarelar ou perder a
transparéncia, ndo ha solugéo.

| http://pontodifusc




5. A macéi vermelha e a laranja
Termine a pintura da laranja com la-
ranja-cidmio (D) e alguns toques de
amarelo-ocre e amarelo-limdo. Car-
regue no amarelo-limdo nas partes
claras (C). Use esta ultima cor mis-
turada ao branco (K) para obter os
reflexos.

Na maga vermelha, os reflexos sdo
feitos com branco-titdnio e um pou-
co de carmim-alizarin e amarelo-
limao. Mescle as sombras das frutas
com o primeiro plano: manuseando
o pincel com extrema leveza, suavize
0s contornos acrescentando tinta cla-
ra as zonas escuras, ¢ vice-versa.

6. Termine as macas verdes

Usando amarelo-limdo com um pou-
co de branco nas areas mais claras
(K), e mais branco nos reflexos, vo-

http://pontodifusor.blogspot.com

cé completa as magis verdes. Com
branco e uma leve porgdo de
amarelo-ocre pinte a superficie cor-
tada da maca, adicionando um pou-
co de terra-de-sombra natural para
escurecer 0 miolo e as sementes. A se-
guir, trabalhe a sombra do canto su-
perior esquerdo do fundo. Depois pa-
re, descanse, e volte para uma ava-
liacdo final com a vista fresca.

Este exercicio tem como objetivo
principal fazé-lo trabalhar com tons
escuros e claros — e ndo apenas con-
seguir uma reprodugdo natural das
cores. Vocé verd que, ao adicionar
branco a uma cor, ela se torna mais
clara e também mais fria e opaca. E
o preto, além de escurecer uma cor,
acaba se comportando como o azul:
esverdeando o amarelo e arroxeando
o vermelho, por exemplo.




Oleo: pincéis e pinceladas

Um dos maiores prazeres da pintura
a Oleo ¢ a forma como a tinta reage
ao pincel. Cada tipo deixa uma dife-
rente marca na tela. Para pegar o jei-
to de cada pincel, sé mesmo manu-
seando-0. Assim, vocé descobrira
qual o melhor deles para cada caso
em particular,

Mantenha o pincel sempre bem a-
bastecido de tinta. Quando esta aca-
ba, o pincel deixa uma marca fina e
descontinua sobre a tela.

A foto abaixo mostra como os di-
versos tipos de pincel — dos duros
aos mais macios — produzem dife-
rentes efeitos. Os de cerda sdo mais
comumente usados na pintura a oleo,
¢ 0s mais duros. Sdo também os que

cobrem uma superficie maior da te-
la, e os que asseguram uma maior
uniformidade.

Pincéis de cerda

Redondo grande: é o pincel ideal pa-
ra preencher grandes areas.

Oval chato (filbert): é um pincel ver-
satil. Longo e flexivel, tem as bordas
ligeiramente arredondadas, produ-
zindo pinceladas delicadas.

Chatos de cerdas curtas ou longas:
possuem pontas retas, produzindo
faixas bem definidas. Além disso,
possibilitam a pintura de linhas e de-
talhes com a borda da ponta. Os de
cerdas mais curtas produzem pince-
ladas mais texturizadas, onde se re-

velam nitidamente as formas das cer-
das do pincel — ou seja, com ranhu-
ras mais acentuadas.

Pincéis macios

Sio feitos de pélo de marta e de mis-
turas de marta com néilon e pélos de
boi. Existem também em trés forma-
tos: chatos, redondos e ovais. Sdo
utilizados para trabalhar os detalhes
de maior precisdo. O pequeno e cha-
to permite pinceladas bastante uni-
formes. Para detalhes, os melhores
sdo os redondos de ponta fina.

Segure o pincel de modo a formai
um 4ngulo reto com a superficie da
tela. Assim, vocé conseguird pincela-
das bem uniformes.

| A redondo pegueno

{ B redondo grande

C oval chato pegueno
D oval chato grande
E chato pequeno,
cerda curta
F chato grande,
cerda curta %
G chato pegueno, 1
cerda longa
H chato grande,
cerda longa

httb:lloodigsor.blogs pot.com/




Como criar efeitos vividos

Esta cena de um porto, do pintor
Emile Gruppé, nos mostra uma su-
perficie pintada de forma bastante vi-
vida. As variadas direcdes das pince-
ladas e o uso de tinta ora espessa, ora
diluida, ddo mais vida ao quadro. No
detalhe abaixo, vale notar que a
maior parte das areas escuras recebeu
tinta diluida, enquanto as mais cla-
ras, tinta espessa. As cores escuras
foram aplicadas com bastante unifor-
midade; ja as claras, feitas com pin-

' celadas sem retogues, mostram uma
tinta espessa caracterizada por sulcos
¢ ranhuras bem acentuados — o cha-
mado impasto.
A luz do entardecer faz No morro, as casas estdo Os dngulos dos contornos das
COM que as casas muito distanres. Assim, mal casas contrastam com as
a distdncia se sobressaiam. se pode distingui-las. Sformas redondas das drvores.
Por isso elas foram Pinceladas rapidas com tinta E estas, misturadas ao céu,
pintadas com tinta espessa sintetizam e JSfazem surgir uma sensacdo
mais espessa. simplificam suas formas. de névoa ao longe.

A

1

1

Uma unica pincelada
horizonial é suficiente
para expressar o
casco de um veleiro.

A tinta espessa (impasto)
no campo de capim seco
realca essa drea

do quadro. *T
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Solventes e preparados

Oleos e solventes

Oleo de linhaca: a tinta a 6leo jd con-
tém oleo de linhaga e, quando de
qualidade, apenas a proporgao neces-
saria para dar-lhe boa consisténcia.
O grau de fluidez de uma tinta pode
ser aumentado com a adequada adi-
cdo de solventes. Despeje um pouco
de oleo de linhaga num copinho apro-
priado. Depois, molhe o pincel no
oleo, em seguida na tinta, e misture
os dois na paleta até obter a consis-
téncia desejada.

Terebintina: para tornar a tinta ain-
da mais fluida, adicione algumas go-
tas de terebintina & mistura de tinta
e Oleo de linhac¢a. Quanto mais tere-
bintina, mais liquida a tinta se torna-
rd — e também mais fraca a sua peli-
cula.

Preparado para pintura: alguns artis-
tas preferem compor um preparado
especial para pintura, misturando
partes iguais de ¢leo de linhaga e te-
rebintina, guardando esse preparado

num recipiente. Neste caso, ao pin-
tar coloca-se essa mistura num copi-
nho e mais terebintina num outro,
para tornar a tinta ainda mais ligui-
da e fosca. Muitos artistas preferem
trabalhar apenas com essa mistura
meio a meio.

Cuidados necessdrios: ao terminar de
pintar, limpe cada recipiente com um
paninho. Tampe todos os recipientes
para que a terebintina ndo evapore e
o oleo de linhaga ndo resseque.

.//[pontodifusor.blogspot.com/
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Tinta espessa e tinta rala
Uma boa idéia € combinar a tinta es-
pessa (também chamada ‘‘gorda’) e
a tinta diluida (“*magra’”). Um recur-
so em geral usado ¢ trabalhar com
tinta espessa para as cores mais cla-
ras, reservando o emprego de tinta
rala para 0s tons escuros.

O capim da paisagem (na pdgina
ao lado) foi pintado em primeiro lu-
gar, com pinceladas bem delgadas de
tinta diluida. Em seguida, com a gra-
ma ainda molhada, pintaram-se as

papoulas, trabalhando-as com pince-
ladas curtas e tinta muito espessa.
Note também que as flores em pri-
meiro plano receberam tinta mais es-
pessa do que as outras.

O detalhe da pintura que represen-
ta um bosque (acima) mostra os efei-
tos obtidos com o uso de pincéis ma-
cios e de tinta bem diluida. Pincela-
das fluidas mesclam-se umas as ou-
tras, com pouquissima textura. Ob-
serve como 0s reflexos das drvores
fundem-se na dgua escura,

./[pontodifusor.blogs

IMPASTO

Este € o nome da tinta espessa,
“‘gorda’’, aplicada grosseiramente
com pincel ou espatula. O impasto &
uma técnica muito util para criar
texturas acentuadas, dando
impressdo de relevo & superficie

do quadro.

pot.com/




AZUIS FRIOS

O azul-certdleo é suave, claro, 6timo
para formar tons sutis de cinza. Se
vocé tiver apenas dois azuis, devem
ser ceruleo e ultramar. Ja o azul-
ftalo (azul-Winsor ou monastral) €
bastante forte e tende a dominar nas
misturas. Mais frio que o ultramar,
forma belos tons de roxo quando
misturado ao carmim-alizarin.

0O certleo e o ftalo misturam-se
muito bem com o azul-ultramar.

MISTURAS NEUTRAS

A: Ultramar, laranja-cadmio,
branco-de-titanio.

B: Ultramar, carmim-alizarin,
amarelo-ocre.

C: Azul-cerdleo, laranja-cadmio,
branco-de-titanio.

D: Azul-cobalto, terra-de-sombra
queimado.

E: Azul-ftalo,

carmim-alizarin,
amarelo-limao-cadmio.

F: Ultramar, terra-de-sombra
natural, branco-de-titénio.

Mistura de cinzas e neutros

As cores que vemos a nossa volta ndo
sd0, em sua maioria, tdo 6bvias co-
mo as primdrias (amarelo, vermelho
e azul). Uma das dificuldades da pin-
tura é a obtengdo dessas outras co-
res, freqiientemente neutras. (Para o
artista, neutras sao as cores acinzen-
tadas, obtidas pela mistura de duas
cores complementares.)

As cores neutras tém importante
participacdo em pintura. Uma delas
pode avivar ou realcar outra, mais
pura, gue se encontre a seu lado.

Como definir determinada cor
neutra, para caracteriza-la, por exem-
plo, como fria ou quente? Eis alguns
exemplos do que acontece guando
misturamos uma cor fria a uma quen-
te: pelas amostras abaixo (de A a F)
vocé pode perceber como as cores
neutras obtidas (ao centro de cada
mancha) variam conforme seja quen-
te ou fria a cor que se adiciona em
maior quantidade a mistura. O resul-
tado das misturas também depende
das proporgdes escolhidas.

htt

O exemplo da pagina ao lado, pre-
parado pelo artista George Cherepov,
revela como diferentes cores neutras
funcionam numa pintura. H4, no ca-
so, uma boa gama dessas cores —
frias no fundo, mais quentes no pri-
meiro plano.

Monte uma natureza-maorta como
a do exemplo e, como exercicio, ob-
serve o carater das cores *‘intermedia-
rias’’ neutras, na luz e na sombra.

1. O eshogo

Um dos passos iniciais é pintar obje-
tos domésticos com 0s quais estamos
acostumados. Retina alguns deles so-
bre uma mesa, organizando-os numa
composigao de seu agrado.

Inicialmente, esboce o motivo a la-
pis, no bloco de desenho, procuran-
do prestar muita atenco & interagdo
das formas bdsicas. Depois, vocé tan-
to pode esbogar essas formas na tela
com alguns tracos de carvao (use pa-
no limpo para eliminar os excessos,
pois as linhas devem ficar esmaeci-
das) quanto passar diretamente a eta-
pa seguinte: pintar o esbogo com um
pincel redondo bem macio mergulha-
do em terra-de-sombra natural dilui-
do em terebintina.

2. Acrescente as cores

Depois que a tinta do esbogo estiver
seca, comece a preencher com cores
algumas das formas. Neste e no pro-
ximo estdagio, use apenas os pincéis
maiores, de cerdas de porco.

Se iniciar pela cebola (como na de-
monstracdo), preste atencdo a inten-
sidade do tom — isso é importante,
pois o branco da tela pode, por con-
traste, dar a impressdo de que o tom
escolhido é mais escuro do que na
realidade. Para avaliar bem o tom da
cebola, pinte logo o fundo.

No exemplo, a cebola maior foi
pintada com uma mistura de ama-
relo-cddmio, ultramar e terra-de-
siena queimado. Para a menor, o ar-
tista usou essa ultima cor, mais ama-
relo-ocre e branco, adicionando um
pouco de ultramar para as partes
mais escuras.

As areas escuras da faca também
sdo de uma mistura de ultramar e
terra-de-siena queimado. Na parte da
ldmina junto ao cabo refletem-se os
tons amarelos da cebola.

p:/[pontodifusor.blogspot.com/




Faca o
exercicio
da cebola

CONFIRA SEU DESENHO
Verifigue se os objetos da :
composicdo dispdem-se de maneira
adequada na tela, como no exemplo
da cebola. Examine também seu
desenho, para ter certeza de que
corresponde fielmente ao motivo.
Experimente olhar alternadamente o
motivo e a tela. Se vocé fizer isso
com bastante rapidez, vera que &
mais facil corrigir o desenho.
Procure reproduzir bem a
perspectiva da tabua e trabalhe com
cuidado as formas arredondadas.

O QUE PODE DAR ERRADO

A falta de contraste entre os tons
claros e os escuros pode resultar
numa pintura apagada e sem vida;
assim, ao pintar, atente para esse
aspecto. Outro ponto a observar: ha
suficiente variedade de cores
neutras guentes e frias?

MATERIAL EMPREGADO

[l Pincéis grandes de cerdas de
porco — por exemplo, um chato n.°
12 ou um oval chato n.? 11 para ;
pintar as grandes massas de cor; '
para o trabalho mais detalhado
experimente usar um pincel chato
menor ou um oval chato como o n.° |
7 ou 0 n.® 8. De resto, use pincéis
s0 de marta ou misto de marta: um
redondo n.® 5 para os detalhes

e um chato n.® 12 para mesclar

as cores do fundo.

[ Painel ou prancha cobertos com
tela, de cerca de 30 x 40 cm.

[J Paleta com sete cores: branco-de-
titdnio, amarelo-cadmio, amarelo-
ocre, ultramar, terra-de-sombra
natural, terra-de-sombra queimado e
terra-de-siena gueimado. Note que
aqui se usou terra-de-sombra
gueimado, 0 mais escuro dos
marrons, mais guente do que o terra-
de-sombra natural, e excelente

para misturas.

TELA SOBRE PRANCHA

Uma prancha ou um pedaco de
duratex cobertos por tela sdo uma
boa idéia para se trabalhar com tela
sem gastar muito. Vocé mesmo pode
montar o tecido sobre a prancha,
sem nenhuma dificuldade.
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3. As outras formas

Agora, preencha as regides restantes.
Serd mais f4cil acertar os tons quan-
do a maior parte da tela ja ndo esti-
ver mais em branco. Assim, neste
momento vocé ndo deve se preocupar
com o fato de a pintura estar um pou-
co grosseira — isso poderd ser corri-
gido mais tarde. Por enquanto, pro-
cure pensar apenas no conjunto.

O tom escuro que aparece acima ¢
atrds das cebolas compde-se de uma
mistura de terra-de-sombra queima-
do, ultramar, amarelo-ocre e branco.
A mesma mistura estende-se pela
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tampa da mesa, com a gradual subs-
tituicio de terra-de-sombra queima-
do por terra-de-siena queimado. De-
pois, acrescente um pouco mais de
amarelo-ocre e branco. Note que, no
exemplo, ndo se procurou disfargar
as marcas produzidas pelos movi-
mentos amplos do pincel.

Acentue o contorno arredondado
das cebolas com pinceladas da mis-
tura usada para o fundo, mais um
pouco de branco. Para a face corta-
da da cebola maior, utilize pincela-
das verticais dessa mistura, com a
adicdo de bastante branco.

As formas menores — o alho e a
tabua de cortar — sdo pintadas com
ultramar, terra-de-sombra queimado
e branco. Use menos branco na som-
bra entre as cebolas e o alho. Esse
mesmo tom aparece na lateral do ca-
bo da tdbua, junto com algumas pin-
celadas da mistura amarelada usada
antes. O mesmo tom é acrescentado
a lamina da faca, para criar o efeito
de reflexo da cebola no metal.

Para completar este estdgio, clareie
parte do cabo da faca com terra-de-
siena queimado, amarelo-ocre, ultra-
mar e branco.

fusor.blogspot.com/




4. Com os pincéis menores

«Enguanto a tinta ainda estd molha-
da € hora de usar os pincéis menores.
Escolha um de marta e outro de cer-
das de porco. Trabalhe com pincela-
das nitidas e soltas, antes que a tinta
seque.

Com o pincel de cerdas de porco,
dé as pinceladas curvas que compdem
as cebolas e os alhos. Para isso, use
uma mistura de ultramar, amarelo-
ocre, terra-de-sombra queimado (ou
terra-de-siena queimado e branco).
Para as pinceladas de cor mais cla-
ra, faca uma mistura de terra-de-

http

sombra gueimado, amarelo-ocre e
bastante branco. Use novamente o
pincel para acrescentar um pouco
dessas misturas 4 tdbua de cortar,
formando a textura da madeira.

Escureca as beiradas da tdbua com
ultramar, terra-de-siena queimado e
um pouco de branco. Em seguida,
vocé pode trabalhar com o pincel re-
dondo de marta para dar o acaba-
mento da superficie da ldmina da fa-
ca, com essa mistura.

Use também o pincel de marta pa-
ra pintar linhas mais escuras da mes-
ma mistura (obviamente, com menos

branco) na parte de baixo dos vege-
tais, da tdbua de cortar e da faca, pa-
ra sugerir as sombras.

Finalmente, acrescente detalhes co-
mo os rebites do cabo da faca, o ori-
ficio do cabo da tdbua e uma pince-
lada de branco puro perto da ponta
da ldmina da faca.

Com um pincel chato de marta,
trabalhe cuidadosamente a porgéo
superior direita do fundo, para mes-
clé-la e suavizd-la. Contudo, ndo exa-
gere: procure deixar transparecer as
pinceladas originais, que dardo es-
pontaneidade & pintura.

:/I[pontodifusor.blogspot.com
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DOIS VERDES NOVOS
Verde-seiva: E um verde intenso,
escuro. E uma cor interessante, mas
apenas moderadamente permanente.
Verde-permanente claro: Um bom
verde-claro, um pouco mais guente
gue o esmeralda.

Mistura de verdes

Muitos pensam que as cores da pele
sdo as mais dificeis de reproduzir —
até que tentam copiar os verdes da
natureza. O verde é a cor predomi-
nante nas paisagens; portanto, domi-
nar e entender seu uso ¢ especialmen-
te importante.

A vantagem de preparar os verdes
— ao invés de adquirir os tubos pron-
tos — é que com as cores de sua pa-
leta bésica vocé pode preparar verdes
guentes ou frios de maneira bem eco-

H

némica. Além disso, os verdes de tu-
bo geralmente precisam ser trabalha-
dos com espatula antes de serem
usados.

A maioria das folhagens ndo sdo
exclusivamente verdes. Se vocé olhar
para uma folha de um arbusto, a cor
inicial que vocé vé é o verde, mas, s¢
quiser incluir o arbusto num quadro,
pintd-lo inteiramente de verde ndo se-
r4 a solugdo. Um exame mais acura-
do revelara outras cores — cinzas e

L
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amarelos frios no arbusto e cinzas ar-
roxeados nas drvores ao fundo — que
vocé gostard de incluir.

Verdes quentes e frios

E importante saber que os verdes po-
dem ser quentes ou frios. Como sa-
ber qual deles usar? A resposta estd
no tipo de fonte de luz. Num dia en-
solarado, por exemplo, uma drvore
fica banhada de luz com tonalidade
ocre. O lado iluminado da drvore se-
ra de um verde quente, como algu-
mas das misturas reproduzidas abai-
xo0. De fato, os verdes da natureza
sdo geralmente quentes, embora os

0]
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verdes na sombra ou em paisagens de
tempo nublado fagam parte do gru-
po de misturas mais frias.

O brilho dos verdes

Tenha sempre o cuidado de notar a
intensidade dos verdes que usar.
Quando um verde entra na sombra,
fica mais frio e também sofre uma
perda correspondente, em termos de
intensidade. Amarelo-limao e amare-
lo-cddmio misturados com azul po-
dem produzir verdes excessivamente
brilhantes. Neste caso, tente usar pre-
to em vez de azul — produz verdes
excelentes.

Usando os amarelos

Para clarear um verde nio basta sim-
plesmente acrescentar-lhe branco,
pois este ultimo, assim como o pre-
to, atua como cor fria numa mistu-
ra. Para diminuir essa frieza, acres-
cente amarelos ao branco.

Ao fazer amostras experimentais,
tente substituir os amarelos aqui. su-
geridos por outros, quentes ou frios.
Lembre-se de que algumas cores do-
minam numa mistura, e outras sao
fracas. O azul-cerileo, por exemplo,
€ uma cor relativamente fraca; assim,
bastard apenas um pouco de ama-
relo-cadmio para fazer um verde.

COMO PREPARAR SEUS
PROPRIOS VERDES

Estas amostras representam as
misturas gue produzem alguns dos
muitos verdes gue podem ser
encontrados na natureza. Nao as
considere como ‘‘regras para pintar
verdes”, e sim como instrumentos
para ajuda-lo a fazer experiéncias.
Elas vao desde as misturas mais
dbvias de verde-amarelo, passando
por azul-amarelo, chegando as
combinag¢des mais complicadas;
estas sao resultantes do acréscimo
de uma cor complementar

e de branco.

Amostras de Aa D

Trata-se de uma série de
combinagdes feitas de verdes
guentes e frios com amarelos.

Amostras de Ea H

Sdo combinagdes de azuis guentes e
frios com amarelos (todos os azuis
sdo frios, mas alguns sdo
relativamente mais guentes gue
outros). O branco corta a intensidade
da cor, e por isso foi omitido nessas
misturas. E sempre bom ver como
fica a mistura com a cor pura, antes
de clared-la.

Amostras de K a O

Constituidas de trés cores mais
branco, séo as combinagdes mais
interessantes. Observe gue em cada
urna das misturas de trés cores
pode-se obter verdes quentes e frios,
dependendo da quantidade de
amarelo incluida. O branco clareia

a mistura, tornando-a também

mais neutra.

Cores usadas nas combinacdes:

A - Verde-permanente clarg e
amarelo-limao (fria).

B - Verde-permanente claro e
amarelo-cadmio claro (mais guente).
C - Verde-seiva e amarelo-cadmio
{mais guente ainda).

D - Verde-esmeralda e amarelo-limao
{mais fria).

E - Azul-cerlleo e amarelo-limao
(fria).

F - Ultramar e amarelo-cadmio claro
(mais quente).

G - Azul-ftalo e amarelo-limao (fria).
H - Ultramar e amarelo-ocre (quents
e neutra).

| - Negro-marfim e amarelo-limao
(fria e neutra).

J - Negro-marfim e amarelo-cadmio
claro (quente e neutra).

K - Azul-cobalto, carmim-alizarin,
amarelo-limdo e branco-de-titanio
(suave, um tanto fria).

L - Ultramar, vermelho-cadmio e
amarelo-cadmio claro (mais quente e
um pouco berrante).

M - Azul-cerdleo, carmim-alizarin,
amarelo-limado e amarelo-ocre.

N - Azul-ftalo, carmim-alizarin,
amarelo-limédo e branco-de-titanio
(estas cores sdo boas de se
misturar; contudo, vocé pode tentar
amarelo-cddmio em lugar de
amarelo-limao).

O - Ultramar, carmim-alizarin e
amarelo-cadmio claro (pela
circunstancia de gue este amarelo e
este azul sdo mais quentes, a
combinacgdo tende a formar um
verde mais guente).
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Exemplo:
paisagens
verdes

Esta impressionante paisagem de
George Cherepov mostra a interes-
sante combinac¢do de verdes quentes
e frios. Se vocé olhar para o quadro
acabado, verd cores quentes no céu,
na Agua e na encosta da montanha.
Misture-as com as chamadas cores de
terra — terra-de-siena queimado e
amarelo-ocre.

1. Esboce as cores principais

Apds fazer um esbogo simples com
o pincel (acima), usando uma cor
fria, comece a delinear as cores prin-
cipais que aparecem na beira do la-
go e na dgua. Para os azuis, escolha
azul-ftalo com um pouco de terra-de-
siena queimado nos pontos mais
quentes. Para criar os verdes profun-
dos, intensos, combine amarelo-
cadmio claro e azul-ftalo com um to-
que ocasional de cor de terra
marrom-avermelhada.

2. Enfatize cores quentes e frias

Para o tom suave do céu, tente uma
combina¢do de ultramar com azul-
cobalto, acrescidos de carmim-
alizarin e amarelo-ocre. Essas cores
repetem-se na parte mais luminosa da
dgua, vista no canto esquerdo. Os
verdes profundos da linha litordnea
a direita — feitos com as mesmas
misturas descritas na etapa anterior
— repetem-se também na dgua.

A luz que incide sobre a encosta da
montanha é em amarelo-cAdmio cla-
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ro com um togue de azul-ftalo, que
¢ uma cor forte. Como a luz do sol
incide diretamente, produz um ver-
de quente, em contraste com 0s ver-
des mais frios das sombras. Para os

tons de marrom, use terra-de-siena
queimado, que também aparece em
leves toques na dgua. Faga suas pin-
celadas seguirem os contornos da
montanha.




3. Acrescente os detalhes
Esfrie mais as nuvens em alguns lu-
gares com misturas de azul e branco.
Reforce os contornos da paisagem
com escuros fortes, feitos em tons de
terra marrom-avermelhada e azul-
ftalo, misturados com amarelo-cad-
mio claro.

A seguir, concentre-se nos deta-
Ihes, tais como a encosta ensolarada
e a ondulac@io na dgua, usando pin-
celadas curtas, interrompidas, com
toques de azul para captar a cor do
céu, Observe também como as cores
quentes sdo usadas sutilmente na par-
te mais clara da dgua, repetindo-se
ainda nas nuvens.

Os dois tipos de azul sdo importan-
tes neste género de paisagem — um
azul profundo, forte, frio como o fta-
lo para os tons mais profundos; ou-
tro mais suave, mais moderado, co-
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mo ultramar ou cobalto para os azuis
e cinzas mais suaves.

Observe que o céu também contém
carmim-alizarin e amarelo-ocre, en-
quanto as partes escuras da encosta
pedem uma cor de terra marrom-
avermelhada, como terra-de-siena
queimado. Lembre-se de que mistu-
ras “‘atmosféricas’’ como as que apa-
recem no céu € na dgua precisam sem-
pre de muito branco.

Exceto pela ondulagdo da dgua no
primeiro plano, este tipo de pintura
apresenta pouquissimos detalhes —
o que significa poucas pinceladas cur-
tas. Para pintar o céu, as montanhas
e a 4gua, € preciso usar pinceis gran-
des — e trabalhar com pinceladas
amplas também. Use um pincel lar-
go e de cerdas chatas para as dreas
maiores de tinta, e um oval chato pa-
ra detalhes do primeiro plano.

MATERIAL EMPREGADO

Prancha com tela preparada, de 46 x
36 cm. Pincéis de cerdas duras —
chatos, para as 4reas maiores; um
oval chato pequeno, para o0s
detalhes. Uma paleta de oito cores:
branco-de-titdnio, amarelo-cddmio
claro, amarelo-ocre, terra-de-siena
queimado, ultramar, azul-cobalto,
azul-ftalo e carmim-alizarin.

¢ “AQUECENDO” A TELA
Quando estiver diante de uma tela
em branco para fazer uma paisagem,
tente misturar uma cor de terra
guente (como o terra-de-siena
queimado) com bastante terebintina.
Passe a mistura na tela, limpando-a
em seguida com um pano — éla
quebra a frieza do branco, deixando
a tela mais ‘‘receptiva’’.




Mistura de cores na tela

Joshua Reynolds, famoso pintor in-
glés do século XVIII, menciona em
suas anotagdes que as cores devem ser
misturadas sobre a tela. O que ele
quis dizer, de fato, é que, embora
preparemos as cores na paleta, nada
se iguala a vitalidade e & espontanei-
dade da mistura cromatica realizada
na superficie da propria pintura.

TEMPO DE SECAGEM

A pintura a 6leo possibilita fazer
diversas escolhas no que diz
respeito & secagem da finta.
Quanto tempo vocé deve esperar
entre uma sessao de pintura e a
seguinte, e quando a tinta esta
seca? As respostas dependem do
seu estilo de pintura e dos efeitos
que vocé pretende obter.

Pintura *“alla prima™ —
(literaimente, “‘na primeira vez"’)
E aquela que vocé faz de uma s6
vezZ, COmMo Nos pequenos esbogos
a 6leo de Constable. Essa pintura
“molhada’’ consiste em passar as
camadas de tinta uma sobre a
outra, antes que tenham secado.
Usada por muitos pintores,
oferece um efeito suave.
Método de camadas — A outra
técnica basica consiste em fazer
uma pintura em camadas
separadas, esperando gue a tinta
figue '‘seca ao toque' entre as
sessdes. 1sso pode demorar de
dois a trés dias, dependendo das
condigdes do tempo, da
olepsidade da tinta e do tipu de
pigmento. Nao pinte sobre a tinta
enquanto ela ainda estiver
pegajosa, pois, se nao estiver
seca ao toque, as cores podem
se misturar. Com esse método
controlado ndo ocorre uma
mistura fisica da cor nova com a
velha. No entanto, a técnica é
fundamental para a criagdo de
alguns tipos de mistura optica,
tais como a veladura,

As técnicas de fusdo de cores po-
dem ser desenvolvidas entre dois ex-
tremos. Por um lado, vocé pode mis-
turd-las com o pincel com tanta sua-
vidade que as pinceladas mal podem
ser vistas — mesmo de muito perto.
No outro extremo, é possivel aplicar
grosseiramente pontos e pinceladas (e
aparentemente de maneira nada rea-
lista), mas de modo que, quando o
observador se afasta da tela, as co-
res se fundem em seus olhos.

Tente executar as trés principais
técnicas de fusdo aqui descritas e ve-
ja qual vocé prefere.

““Molhado no molhado”’

Este método (também conhecido pe-
la expressdo inglesa ‘‘wet-into-wet’’),
muito usado pelos pintores, é 0 mo-
do mais simples de misturar cores so-
bre a tela (A). Ele dd ao trabalho uma
aparéncia suave e fluida, e permite
que se pinte um quadro inteiro *‘alla
prima’’, isto é, de uma s6 vez.
Passe uma camada de tinta sobre
a outra, ainda molhada, mantendo-
a sempre bem fluida (com algumas
gotas de terebintina e bastante dleo),
para retardar a secagem. Use pincéis

de marta para dar um efeito mais C¢

suave. As cores fundem-se mais fa-
cilmente se houver maior quantida-
de de 6leo no preparado, mas deixe
a tinta mais espessa para os toques fi-
nais; do contrario, a superficie oleo-
sa dissipard suas pinceladas.

Mistura com o pincel

Os grandes mestres sabiam que o uso
excessivo do pincel poderia acabar es-
tragando suas cores, e preferiam ob-
ter esses efeitos empregando-o ao mi-
nimo possivel.

Tente uma gradagdo suave (B),
misturando um tom com outro, en-
quanto as tintas ndo secaram, com a
técnica “molhado no molhado®. Ge-
ralmente, é mais facil aplicar o claro
sobre o escuro, por meio de peque-
nas pinceladas em ziguezague. Cada
vez que o pincel volta, traz um pou-
co da tinta sobre a qual passou,
deixando-a sobre 0 outro tom e pro-
duzindo assim uma gradacdo natural.
Deixe as dreas coloridas adjacentes
bem chapadas e faca a fusdo bem on-
de elas se encontram. Limite ao mi-
nimo o trabalho com o pincel.

"*Malhado no molhado™

Gradagdo suave

Pinceladas justapostas

Pincel em forma de leque. Para ob-
ter uma fusdo uniforme, pode-se usar
um pincel em forma de leque, pro-
prio para misturar cores (acima, a es-
guerda). Com cuidado, alise a super-
ficie pintada até que todos os tragos
de pinceladas tenham desaparecido.
Mas note que isso pode dar 4 obra
uma aparéncia trabalhada demais. E
preferivel deixar as pinceladas intac-
tas e mostrar que vocé as aplicou no
lugar certo desde o comego.
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Misturas opticas

Uma mistura cuidadosa de cores na
paleta ou na tela produz um resulta-
do real, fisico. No entanto, costuma
ser mais interessante combinar duas
ou mais cores, de forma que s€ mes-
clem aos olhos do observador. Essas
misturas ‘épticas’’ podem produzir
cores mais vivas. Uma das técnicas
para obtencdo desse efeito é a das
pinceladas justapostas (C). Trata-se
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brada’’, método muito usado pelos
impressionistas. As pinceladas sdo
deixadas intactas e ndo se fundem.
Elas se combinam a distancia, for-
mando uma cor diferente, mas quan-
do olhamos de perto podemos distin-
guir cada uma das cores. Essa técni-
ca pode representar um estilo em si
mesmo, COm a mistura optica produ-
zindo o efeito de um rico mosaico, ou
pode ser utilizada especificamente pa-
ra dar textura a obra.

S S
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Um Estudo de interior, de Don Stern,
abundante em superficies lisas.

O artista aplicou tinta fluida, com
pinceladas leves e suaves, €
misturou nos limites as dreas
coloridas, a fim de criar
sutis gradagdes. (Colegdo

de Erik Falkensteen.)

difusor.blogspot.cdm/.



Casa rosa na rua Prince, de dptica viva; as curtas, que

John C. Russell (colegcdo de ndo se misturam, foram feitas com
George Edingron). As pinceladas pincéis de cerdas duras e tinta
Justapostas produzem wma mistura espessa, criando um belo efeifo,
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‘“Molhado no molhado’’: exemplo pratico

Esta pintura de uma paisagem tran-
qiiila é valorizada pelo uso da técni-
ca ““‘molhado no molhado’’. Depois
de cobrir toda a tela com uma cama-
da de tinta, e enquanto esta ainda es-
tava fresca, o artista acrescentou os
- outros elementos da paisagem, por
meio de pinceladas suaves. Note co-
mo as cores se fundem umas as ou-
tras, criando um resultado suave e
harmonioso. Em casos como esse,
use a tinta diluida com bastante éleo
e pouca terebintina.
Faca um eshogo preliminar da ce-
na e deixe-o a vista, para que sirva
de referéncia para a pintura.

1. Recubra a tela

Misture algumas cores em sua pale-
ta. Vocé precisara de diversas mistu-
ras de azul-ultramar, azul-ftalo, ver-
melho-cddmio, amarelo-cadmio e
amarelo-ocre, todas suavizadas com
muito branco (veja a lista de mate-
rial na pagina 35. Passe todos es-
ses tons sobre a tela inteira, deixan-
do que as cores se fundam umas as
outras. Tome cuidado para que suas
pinceladas sigam alguma légica —
por exemplo, cores frias, aquaticas,
na parte de baixo da tela, e uma drea
iluminada no centro do céu.

Agora cologue mais cores sobre a
superficie ainda molhada da tela.
Pinceladas suaves, indistintas, em
vermelho-cddmio e laranja-cddmio
aparécem no céu e refletem-se na 2
dgua que aparece logo abaixo. Escu-
reca a agua com azul-ftalo, tendo em
mente que ¢ uma cor muito forte.

2. Pinte a montanha

Embora ainda nédo se notem formas
definidas, vocé comega a sentir a pre-
sen¢a do céu e da dgua.

« Introduza a primeira forma con-
creta no quadro — a montanha dis-
tante. Pinte-a com azul-ultramar,
carmim-alizarin e um pouco de bran-
co, primeiramente misturados na pa-
leta e depois aplicados com cuidado
sobre a tinta ainda molhada na tela.
As pinceladas devem ser longas e ho-
rizontais, para que a montanha se
misture com a cor que estd por bai-

-Xo dela.

No resto do quadro use um pincel
grande de marta, para gue as cores
se fundam com suavidade.
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3. Acrescente folhagens

Combine terra-de-siena queimado,
verde-esmeralda e um pouco de la-
ranja-cadmio na paleta, aplicando es-
sa mistura na parte central do qua-
dro, logo abaixo da montanha, crian-
do uma ilha com plantas. Com algu-
mas pinceladas, prolongue a mesma
mistura para a dgua, sugerindo o
reflexo.

Agora, pegue um pouco de terra-
de-sombra queimado, azul-ultramar
e verde-esmeralda e faca a silhueta es-
cura da ilha & esquerda, seu reflexo
e a massa escura de folhagem logo
acima. A medida que cada cor é
acrescentada ao quadro, ela se mis-
tura com a existente na tela. Com um
pincel fino, faca linhas com amarelo-
ocre e branco, para sugerir o brilho
da dgua.

4. Termine as formas

Crie agora a forma da grande drvore
e da ilha a esquerda com pinceladas
espessas de azul-ultramar, verde-es-
meralda e um toque de laranja-cad-
mio, para transmitir calor.

Estenda a ilha um pouco mais pa-
ra dentro da dgua e escureca o tom
da terra, nao se esquecendo de escu-
recer também o reflexo na dgua. Al-
gumas pinceladas de azul-cerileo,
verde-esmeralda e branco, passadas
sobre o reflexo, sugerem a luz que in-
cide sobre a dgua.
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5. Toques finais

Para clarear o tom do céu, misture
mais amarelo-ocre e branco direta-
mente sobre a tela, que estd com a
tinta ainda molhada. Sobre as deli-
cadas nuvens, ligeiramente mais es-
curas, pode aplicar algumas pincela-
das da mistura de azul-ceruleo, car-
mim-alizarin e branco.

Acrescente um toque de terra-de-
sombra queimado a essa mistura, pa-
ra fazer a folhagem quase transparen-
te da drvore mais delgada, a direita.
Com o movimento do pincel sobre a
tinta fresca, os galhos e as nuvens
fundem-se ao tom do céu que estd ao
fundo. Use pincel redondo de marta
n.° 7 para tracgar as delicadas linhas
do tronco da drvore com terra-de-
siena queimado e azul-ultramar, e en-
tdo trace linhas em ziguezague na
dgua, para a sugestdo de reflexo.

Finalmente, misture um pouco de
vermelho e amarelo-cddmio na pale-
ta. Com um pincel pequeno de cer-
das duras, acrescente alguns togues
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dessa mistura de cor viva as extremi-
dades da drvore a esquerda, a ilha em
que ela se encontra e & folhagem na
ilha central, para dar a sensacdo da
luz quente do sol sobre as formas
escuras.

Como um grande nimero de cores
sdo misturadas sobre a tela, o qua-
dro inteiro apresenta uma harmonia
cromatica particularmente bela e de-
licada. A tinta aplicada na tela na eta-
pa 1 interfere em todas as cores que
vém a seguir, conferindo unidade ao
esquema cromadtico tipico da técnica
“*molhado no molhado®’ e ajudando
a produzir uma atmosfera que envol-
ve toda a pintura.

Pinceladas soltas sobre uma cama-
da de tinta fresca assumem um aspec-
to suave e delicado, e, aumentando-
se o teor de dleo da tinta, as cores
fundem-se com maior facilidade.
Mas lembre-se: dé as pinceladas nos
lugares certos, pois uma aparéncia
trabalhada demais prejudicaria o
efeito final.

i

MATERIAL EMPREGADO

Tela ou painel preparado, de 50 x 40
cm. Um pincel chato de cerdas
duras n.® 10, um pincel chato de
marta n.® 10 e um pincel redondo de
maria n.? 7. Paleta de doze cores:
branco-de-titdnio,

verde-esmeralda, azul-ftalo,
azul-ultramar, azul-cerdleo,
carmim-alizarin, vermelho-cadmio,
laranja-cadmio, amarelo-cadmig;
amarelo-ocre, terra-de-siena queimado
¢ terra-de-sombra gueimado.

‘lﬁ' PARA RETARDAR A
SECAGEM DA TINTA

Os grandes mestres fazem o
possivel para prolongar o tempo de
secagem de suas telas. Certos oleos,
como o de noz, aumentam
consideravelmente esse tempo.

A esséncia de lavanda, embora cara,
& um bom sclvente para secagem
lenta; portanto, uma combinagao dos
dois pode conservar a tinta fresca
por mais tempo, enguanto vocé
trabalha numa tela.

r.blogspot.coml



O conteudo
da cor

Verdo na ilha Salter,
Jason Schoener,
dleo sobre tela,

112 x 152 cm.

htfp /I[pontodifusor.blogspot.com/

A semelhanca com o modelo real —
seja uma pessoa, seja uma cena da
natureza — tem sido um desafio pa-
ra o pintor. Muitas vezes, porém, o
padrio realista cede & intencdo de
captar uma atmosfera peculiar, um
dado subjetivo que, do mesmo mo-
do, exprime toda a arte do autor.

Este trabalho de Jason Schoener,
por exemplo, pretendeu sugerir o in-
tenso calor de verao numa costa ro-
chosa. O artista conseguiu transmi-
tir uma sensacdo de temperatura su-
focante simplesmente por meio das
cores quentes as quais se limitou.

Na pintura realista, a 4gua e o céu
poderiam ser representados em tona-
lidades mais frias, como azuis e ver-
des. Nesta obra, contudo, as rochas,
o céu, a dgua do mar — tudo apare-
ce em tons de laranja, amarelo e ver-
melho, com o objetivo de realgar o
calor refletido nas pedras.

Em fungdo da unidade do quadro,
escolheu-se o laranja como cor domi-
nante. O vermelho serviu para dar-

lhe profundidade, transmitindo a
idéia de sombras dos rochedos. J4 o
amarelo exprime o préprio sol baten-
do nas superficies,

Além de usar toda a gama de tons
alaranjados, o autor acrescentou ou-
tras cores quentes andlogas: o rosa,
o vemelho-escuro, o amarelo-ouro, o
amarelo-claro e toques de branco
quase puro. Ha alguns toques de
rosa-forte, gue proporcionam ao
conjunto um relativo frescor.

O uso de cores andlogas rompe a
monotonia das superficies rochosas,
dando-lhes variedade e impedindo
que o trabalho carega de vibracao.

Agora, imagine 0 mesmo cendrio,
mas pintado de forma a transmitir
uma sensac¢do de pleno inverno, com
predomindncia de tons acinzentados.
Ou, entdo, com as cores brilhantes da
primavera: azul-cerileo e turquesa.
Conclusdo: pode-se exprimir todo um
estado de espirito e um *‘clima”’ es-
pecial na pintura pelo simples uso das
cores apropriadas.
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Contrastes tonais
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O QUE E TOM?

Tom € uma medida de claro e
escuro — em outras palavras, um
modo de expressar quanta luz uma
cor reflete ou absorve. Quando uma
cor esta sob luz forte, ela parece
mais clara; na sombra fica mais .
escura. Mas toda cor tem tambem o
seu proprio tom local — o tom
natural em condigbes neutras de luz.
Algumas cores, como ¢ amarelo, sdo
naturalmente claras em tom,
enguanto outras, como 0 preto, s&o
naturalmente escuras. Os pontos
importantes a lembrar séo;

O Cores diferentes podem ter o
mesmo tom.

O Uma cor pode ter diversos tons
se vocé clared-la ou escurecé-la,

NAO SE ENGANE
o Os matizes e as intensidades de
algumas cores induzem nossos olhos
a ve-las como se fossem mais claras
ou mais escuras do que na realidade
s80. Cores vivas, guentes, como o
vermelho, parecem freqlentemente
“pular” para um tom mais claro; o
inverso & verdadeiro para cores mais
frias, mais suaves, como o azul.
Fique atento a essas ilusbes dpticas
guando estiver dando um valor tonal
4s cores de sua paleta.

médio

Um erro comum que 0s pintores inex-
perientes cometem, na tentativa de
usar as cores com criatividade, € o de
esquecer a importéncia do contraste
de tons. Deve-se ter em mente que to-
da cor tem seu préprio tom ‘‘natu-
ral’” (tom local), que independe do
matiz e da intensidade (brilho). E
muito fécil pintar com grande varie-
dade de cores, todas elas com o mes-
mo valor tonal., Mas o resultado aca-
bara sendo uma pintura sem forma
e sem vitalidade — exatamente as
duas qualidades ressaltadas pelos
contrastes tonais. E preciso saber co-
mo as tonalidades das cores variam
— e refletir essa variedade na tela —,
para evitar um resultado monétono.

Para comegar a distinguir bem os
tons das cores, faca uma escala em
preto e branco, como a que aparece

Tur;i- de - sieno. Te‘rr;r-a.; de - sowbra

natural 9 ueinado

no alto da pagina: dé entdo, a cada
umia das cores de sua paleta, um “‘va-
lor tonal®’, dentro dessa escala. Se
vocé pegar as tintas direto do tubo,
todas elas estardo com sua intensida-
de maxima e, assim, a diferenca fi-
card evidente.

Infelizmente, é muito dificil fazer
essa diferenciacdo no dia-a-dia, pois
os tons locais ficam alterados pelos
efeitos de luz e sombra. Por isso as
pessoas acabam fazendo confusio
entre cor e tom e criando pinturas
sem contrastes de tom ou de cor.

O exemplo da pdgina 39 é muito
ilustrativo a esse respeito. Ele se con-
centra no contraste tonal de apenas
trés cores. Quando vocé adquirir
mais pratica, podera introduzir ou-
tras cores sem medo de perder a no-
¢do das diferencas tonais.

TR A
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Percepcao
dos tons

Para ver as cores em termos de tona-

lidade, comece fazendo um guia de

tons e cores igual ao da pagina ante-

rior. E importante, para uma pintu-
- ra a 6leo, analisar os tons de todas
as cores de sua paleta.

Sem divida, percepgdes indivi-
duais variam ligeiramente ¢ talvez vo-
cé ndo concorde com alguns dos tons
ali mostrados, mas nado deixa de ser
um exercicio util.

1. Comece com uma tela ou painel de
20 x 25 ¢cm, ou maior, dependendo do
numero de cores de sua paleta basica.
2. Pinte uma escala de tons em preto
e branco no alto da tela, incluindo o
branco puro e mais cinco tons de cin-
za. Procure graduar os tons de for-
ma que escurecam em proporgdes
mais ou menos iguais.

3. Coloque as cores que vocé usa (ndo
necessariamente as que aparecem no
guia da pdgina anterior) em torno das
bordas da paleta. Em seguida, asso-
cie cada uma das cores a um tom da
escala, como € mostrado.

N&o misture as cores entre si ou
com preto e branco: use-as puras, di-
retamente do tubo. No comego, tal-
vez vocé ache dificil julgar os tons e
faca varias tentativas erradas, mas
vale a pena perseverar.

Note que algumas cores do guia re-
caem entre duas tonalidades na esca-
la. Amarelo-cddmio, por exemplo,
parece estar entre 1 e 2 na escala;
amarelo-ocre, entre 2 e 3; e verde-
esmeralda, entre 4 e 5. Isso ndo im-
porta muito: simplesmente coloque
as cores onde achar que elas devem
ficar.

Exercicios com cores puras

. O uso das cores puras, sem mistura,

é que permite a visualizagdo das to-

nalidades. Com esse procedimento,

vocé cria um forte contraste tonal,

i sem se preocupar com os efeitos de
luz e sombra.

As criangas costumam pintar as-
sim, pois tendem a ver as cores na sua
forma mais pura. O resultado € que
seus trabalhos tém um frescor e uma
vitalidade invejdveis, embora nao se-
jam tridimensionais.

A pintura e o esbogo desta pdgina
ilustram bem esse ponto. Se vocé

htt

olhar primeiro a pintura, verda uma
variedade de cores puras, ndo mistu-
radas. Mas olhando o esbogo, po-
rém, vemos com que cuidado essas
cores foram selecionadas para dar &
obra uma gama de tons. Um exerci-
cio semelhante, pintado com verme-
lho-cddmio, azul-cerileo e verde-
claro permanente, teria variedade de
matizes, mas ndo de tons (as trés co-
res mencionadas correspondem ao 3
da nossa escala).

Tente fazer este exercicio, usando
uma colecdo de objetos domésticos
de cores igualmente vivas. Nao se es-
queca de limitar-se as cores puras dos
tubos e de avaliar bem as diferencas
de tom entre elas.

./[pontodifusor.blogspot.com/

VERIFIQUE OS TONS

Traduzir os tons das cores € algo
gue se torna mais facil com a
pratica. Vocé pode verificar seu
progresso tirando uma fotografia em
preto e branco de seu guia de tons e
comparando os tons da fotografia
com os pintados. Se cometer

algum erro, registre-o na memdria,
para evitar enganos futuros

quanto ao tom daguela cor.




Exemplo:
paisagens

MATERIAL EMPREGADO

Um pincel de cerdas duras, chato,
n.° 8; um pincel chato de marta n.®
5; & um pincel redondo de marta n.®
2, para os detalhes. Tela preparada
em chassi ou duratex de 35 x 25 cm.
Paleta de trés cores:
branco-de-titdnio, azul-ultramar

e terra-de-siena queimado.

X PELO ESPELHO

Para ter uma idéia simplificada

dos tons basicos numa cena, tente
olha-la por um espelho velho, ja
escurecido e embacado. 1550 elimina
0s meios-tons e mostra melhor as
4reas claras e escuras. Outra
alternativa & olhar através de um
pedago de vidro enfumagado ou
colorido. Este recurso, muito popular
entre 0s pintores do século XVIII, era
as vezes chamado de ‘‘vidro de
Claude' — numa referéncia ac
pintor francés do século XVII,
conhecido por suas paisagens
noturnas, com limitado

nimero de cores suaves, e tons
muito bem observados.

PALETAS LIMITADAS

Se vocé gosta do desafio de pintar
uma paisagem com pouguissimas
cores, tente algumas outras relagoes
— mas nac se esquecga de ter
elementos quentes e frios em sua
paleta basica. Vocé pode substituir ©
azul-ultramar usado aqui por azul-
ftalo, ou até mudar para verde ou
verde-esmeralda. O terra-de-sombra
queimado pode entrar no lugar do
terra-de-siena gueimado — tente
combina-lo com azul-cobalto e
branco para uma de suas paisagens.

http://pontodifusor.blogspot.com/

Existem pinturas que, apesar da gran-
de variedade de cores empregadas,
carecem de profundidade e sdo pou-
co convincentes devido 4 auséncia de
contrastes tonais. Essa afirmacgéo é
especialmente valida em relacdo as
paisagens, nas quais os tons locais
sdo mais dificeis de diferenciar do
que, por exemplo, numa fotografia
em preto e branco.

Este exemplo mostra, passo a pas-
50, como é possivel superar o proble-
ma. A idéia é reduzir os diversos tons
da paisagem a apenas quatro, e em-
pregar uma paleta limitada apenas a
trés cores — uma quente, uma fria e
uma neutra.

O uso de um nimero tdo pequeno
de cores facilita a produgdo de com-
binagdes com tons nitidamente con-
trastantes. E, como vocé precisa de
apenas quatro tons ao todo, fica mais
facil ver como os.tons locais das mis-
turas se combinam convenientemen-
te na tela para criar a impressao de
volume e espago.

Muitos pintores principiantes co-
mecam com um numero tdo grande
de cores basicas que descobrem ser
impossivel distinguir seus varios tons.
Nao adianta simplesmente clared-las
ou escurecé-las: é quase certo que o
resultado ficara sem contraste ou por
demais parecido com um desenho fei-
to com lapis de cor, Para produzir
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uma pintura vibrante é preciso ver co-
mo 0s tons das cores sdo na realida-
de e distinguir nitidamente as diferen-
¢as entre eles.

1. Faga o esbogo

Como primeira providéncia, concen-
tre-se no desenho inicial, compondo
0s elementos e procurando assegurar-
se de ter criado um evidente ponto de
interesse no primeiro plano. Faga o
esbogo usando terra-de-siena queima-
do e azul-ultramar; dilua essas cores
em terebintina para deixar a mistura
fluida.

Usando um pincel grande e chato,
pinte 0 céu com azul-ultramar e bran-
¢0, aquecidos por um toque de terra-
de-siena queimado. A medida que for
descendo em direcdo ao horizonte,
acrescente mais terra-de-siena quei-
mado a mistura.

A drea montanhosa que se vé ao
longe é pintada com as mesmas trés
cores usadas no ¢éu, mas com predo-
mindncia do terra-de-siena gueima-
do. Desta vez a mistura ¢ esfriada
com um toque de azul-ultramar e cla-
reada com branco. Assim como o céu
apresenta algumas dreas quentes on-
de se usou mais terra-de-siena quei-
mado, da mesma forma nas monta-
nhas aparecem tons frios, onde se
carregou um pouco mais no azul-ul-
tramar.




2. Aplique os tons mais escuros

Determine, a seguir, a parte mais es-
cura da pintura; isso o ajudara a usar
corretamente os meios-tons. Misture
azul-ultramar e terra-de-siena quei-
mado (sem branco) e trabalhe com
um pincel de cerdas duras de tama-
nho médio. Pinte a drvore escura que
aparece em primeiro plano e a mar-
gem proxima a ela. ?

Agora basta juntar um pouco de
branco e aumentar a gquantidade de
azul na mistura para obter um tom
adequado e sugerir as drvores escu-
ras ao pé da montanha, na margem
distante.

Nesse ponto, vocé ja determinou
os quatro tons principais da pintura
— o tom claro do céu (que devera ser
repetido na agua), o tom escuro da
arvore e da margem mais proximas,
o meio-tom mais claro da montanha
¢ 0 meio-tom mais escuro das arvo-
res distantes.

3. Aplique os meios-tons

Até agora, vocé s6 se concentrou no
plano mais distante e no primeiro pla-
no: ¢ hora de voltar-se para o plano
intermedidrio. Aplique os tons quen-
tes do pinheiro marrom-avermelhado
e da margem: use uma mistura con-
tendo principalmente terra-de-siena
queimado, escurecida em alguns pon-
tos com um toque de azul-ultramar
e as vezes clareada com um toque de
branco. Suas pinceladas devem ser
firmes e simples, para que a vivaci-
dade desta mistura ndo se perca.

A esquerda do pinheiro, comece a
pintar um outro, mais escuro, Com a
mesma mistura que vocé usou para
a base da montanha. Deixe os olhos
semicerrados e observe estes dois pi-
nheiros e a margem sobre a qual eles
estdo, estudando as tonalidades. Eles
deverdo ter aproximadamente o mes-
mo meio-tom escuro das drvores bai-
xas ao pé da montanha.
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4. Pinte a dgua

Termine o pinheiro 4 esquerda acres-
centando uma pequena quantidade
do mesmo meio-tom escuro e colo-
cando algumas sombras bem embai-
x0 dessas duas Arvores também no
chdo, ao longo da margem oposta,
no plano intermedidrio.

Agora traga as cores usadas no céu
para a dgua. Como a dgua espelha o
céu, vocé deve colocar as misturas
mais azuis em primeiro plano, acres-
centando aos poucos mais branco e

.um pouco mais de terra-de-siena
queimado conforme se aproximar do
plano intermedidrio. Isso correspon-
de & mudanca de temperatura da cor
do céu. A dgua no centro da pintura
¢ basicamente branca, misturada com
um pouco de azul-ultramar e terra-
de-siena queimado para refletir a luz
do céu,

Para terminar, aplique no primei-
ro plano um pouco da cor usada a di-
reita dos dois pinheiros.

5. Ramagem do primeiro plano

Agora volte & arvore do primeiro pla-
no e pinte suas ramagens. Utilize uma
série de tons escuros, quentes, mistu-
rados principalmente com terra-de-
siena queimado, escurecido e esfria-
do com azul-ultramar e por vezes cla-
reado com um toque de branco.
Acrescente um pequeno tronco de dr-
vore na extrema direita do quadro
usando uma versdo mais escura de
uma dessas misturas.

Com um pouco mais de branco na
mistura e um toque ocasional de ter-
ra-de-siena queimado, faca o reflexo
escuro dos pinheiros na dgua. Note
como o reflexo fica mais quente em-
baixo da drvore colorida. Lembre-se
de deixar a tinta mais rala para fazer
esta drea sombreada ficar fosca.

Com a mesma mistura usada no re-
flexo, vocé pode acrescentar um pe-
queno pinheiro junto & margem do
rio, no plano intermediario.




6. Acrescente detalhes

Usando um pincel redondo e macio,
pinte alguns dos ramos menores, 0§
troncos das drvores ao longe e as on-
dulagdes mais claras no reflexo sobre
a adgua. Utilize o mesmo pincel para
fazer algumas pedras pequenas na
dgua e na margem do plano interme-
diario. Coloque mais alguns galhos
sobre os dois pinheiros da esquerda,
alguns deles iluminados na sua fren-
te, e alguns toques de luz sob essas
arvores.

Afaste-se um pouco ¢ olhe para o
quadro pronto. Talvez vocé ache di-
ficil acreditar que tanta variedade
cromatica tenha sido criada apenas
com azul-ultramar, terra-de-siena
queimado e branco.

A forca principal da pintura se
apoia no forte contraste de tom, que
est4 relacionado com sua composi¢do
bem-sucedida. A drea que cria o con-
traste mais acentuado (os tons escu-
ros situados do lado direito) ocupa
um terco do quadro, com o grupo de
drvores a esquerda atuando como
uma espécie de subplano. Muitos
quadros importantes do periodo clds-
sico estdo baseados nessa férmula —
uma grande massa de tons ocupan-
do uma drea de aproximadamente
um terco do quadro, chamada as ve-
zes de ‘‘secdo durea’’.

E provével que vocé queira voltar
a uma paleta completa de cores em
sua préxima paisagem, tentando in-
terpretd-la mais ‘‘realisticamente’’.
Portanto, ao usar uma cor, lembre-
se de levar em conta o seu tom (em
que gradagdo a cor se encaixa na es-
cala de tons) e também de que ma-
neira cada tom se relaciona com 0s
das cores adjacentes.
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o TONAIS

Para que a pintura componha um
conjunto real, observe a maneira
pela qual cada tom se relaciona com
os demais. Ao pintar as regides
tonais basicas desta paisagem,
comece pela drea mais distante e
trabalhe em diregdo ao primeiro
plano: antes de mais nada,
certifique-se de que captou
corretamente o relacionamento entre
o céu e a montanha, depois entre a
montanha e as arvores distantes, e
por fim entre as &rvores distantes e
a arvore do primeiro plano.

O contraste tonal € sempre mais
forte no primeiro plano € menos
pronunciado ao fundo.

Se vocé conseguir isso em seu
guadro, ele dara uma sensagao
convincente de profundidade.



ries, Nova lorque.

Corlesia de Midlown Ga

Pinheiros contra o mar,
de Hans Moller, N. A., dleo sobre
tela, 122 x 152 cm.

As cores puras podem ser organi-
zadas de maneira a destacar e defi-
nir as formas dentro da estrutura do
quadro. A pintura acima, elaborada
por Hans Moller, constitui um bom
exemplo desse recurso. Ao trabalhar
os efeitos de luz e sombra, Moller ndo
se preocupa com o tom: simplesmen-
te aproveita as propriedades naturais
das cores.

No primeiro plano, as diversas for-
mas coloridas sdo grandes e bem de-
finidas; padrdes espiralados, ondu-
lantes sugerem plantas, ao passo que
as figuras dentadas, mais audaciosas,
indicam formagées rochosas. Obser-
ve como Moller planejou as cores de
modo que cada figura se destaque da-
quelas que a cercam, sem prejuizo da
composicdo. Sobrepondo qualidades
cromdticas diferentes — quente e
fria, suave e intensa, vibrante e neu-
tra —, ele d4 uma sensagdo convin-
cente de forma a cena toda.

Note o acentuado contraste entre
o primeiro plano e o fundo, onde o
esquema geral de cores é mais frio,
menos variado e mais suave. As fi-
guras também sdo menos nitidas, o
que da a impressdo de que se situam
a certa distancia,

O céu é trabalhado de maneira se-
melhante, embora com a utilizacdo
de cores ainda mais suaves ¢ de al-
guns togues quentes, para liga-lo com
o primeiro plano e dar maior unida-
de 4 composicio.

O resultado é uma pintura que su-
gere profundidade, forma e espago,
mesmo sem apoiar-se no desenho,
perspectiva ou modelagem tonal. Em
vez disso, a composicdo ¢ definida
simplesmente pela maneira como as

-diferentes cores e dreas coloridas rea-

gem entre si. Esse enfoque constitui
um bom estimulo para soltar a ima-
ginagao e produzir pinturas mais vi-
vas e mais coloridas.

S,

http://pontodifusor.blogs ot.c“om/:?




‘:{ OLEO DEMAIS

Vocé podera constatar que certas
marcas de tinta sdo oleosas demais
para se trabalhar com pincel seco, e
que algumas cores, particularmente
as mais transparentes, como o
carmim-alizarin, contém mais ¢lec
que outras. Para secar um pouco a
tinta, cologue-a sobre um mata-
borrdo ou jornal e deixe-a por alguns
minutos, para que o papel absorva
um pouco do oleo.

COMO SEGURAR O PINCEL

O desenho abaixo mostra uma boa
maneira de segurar o pincel para
fazer o esfumado. Vocé nao precisa
ter tanto controle sobre ele como
para pintar objetos, linhas e
detalhes. Segure-o com o cabo na
palma da médo, projetando-o por
entre o polegar e o indicador, na
metade de seu comprimento. Para a
técnica do pincel seco, segure o
cabo-mais perto da virola de metal,
para controld-lo melhor.

http://pontodifusor.blogspot.com/

Esfumado
e pincel seco

As expressoes “‘esfumado’’ e *‘pincel
seco’’ designam duas importantes
técnicas da pintura a dleo.

Esfumado

Para obter o esfumado, aplica-se a
tinta levemente, de maneira que fique
semi-opaca, sobre outra cor. Essa
técnica é particularmente 1til na com-
binagdo de dois tons para produzir
um resultado sutil: a diferente espes-
sura das pinceladas sobrepostas faz
com que a cor de baixo aparega e de-
sapareca alternadamente, criando um
efeito suave, esfumacado.

O esfumado é feito geralmente
com um movimento de “‘esfregar"’
para a frente e para trds — o movi-
mento natural de desenhar do braco
—, embora em determinados traba-
lhos um trago mais circular dé melho-
res resultados.

A tinta (opaca ou transparente) ¢
normalmente aplicada sobre outra
camada j4 seca e mais escura, gue
transparece em alguns lugares. Em
outros, as bordas irregulares dos no-
vos tragos fundem-se com a drea mais
escura, criando uma nova cor. Essa
mistura dptica ¢ mais rica e vibrante
do que a obtida ao misturar essas
mesmas cores na paleta.

Pincel seco

A técnica do pincel seco consiste em
aplicar tinta bem densa — com pou-
co ou nenhum medium (mistura de
dleo e solvente) —, o que faz com que
o pincel seja praticamente ‘‘arrasta-
do’’ pela tela. Assim como no esfu-

Esfumado aplicado vigorosamente
{cor neutra suave sobre marrom quente).

Efeito do pincel seco de cor
clara sobre tinta marrom escura.

mado, trabalha-se geralmente com
tinta clara sobre escura. Coloca-se
um pouco de tinta num pincel de cer-
das duras (tirando o excesso de tinta
na paleta, se necessdrio). O pincel é
entdo levemente arrastado sobre uma
camada seca de tinta ou sobre a tela
nua, e produz uma marca interrom-
pida, falha, que deixa entrever aqui
e ali um pouco das ranhuras da pin-
celada e da cor da primeira camada.
As cerdas do pincel abrem-se a4 me-
dida que vocé faz o trago e a tinta
agarra na trama da tela — ou nos sul-
cos da tinta seca, deixando aparecer
o tom que estd por baixo.

A vantagem do pincel seco é sua
economia. Ele pode sugerir detalhes
e texturas com um minimo de traba-
lho com o pincel. Vocé pode empre-
gé-lo para produzir o efeito de raios
de sol penetrando num bosque ou
num interior, ou para fazer capim,
galhos, cabelos, enfim, qualquer coi-
sa leve, delicada ou de textura mais
especifica.



A direita: O barco
verde, de Emile
Gruppé, dleo sobre
tela, 64 x 76 cm.
Abaixo: Detalhe
mostrando o vibranre
trabalho de pincel do
artista, gue usou
tambeém a técnica do
pincel seco, para fazer
a pintura “‘funcionar’™
a certa distdncia.

A drea do cais foi pintada de
marrom escuro e deixada secar.

Os pilares receberam tinta mais
espessa € uma cor mais clara,
passada sobre a parte de cima para
dar um efeito de luz-na-sombra.

Este tom de marrom quente é dado
por uma “mancha’’ de tinta fina
aplicada por baixo. Ela aparece em
varios lugares da tela, ajudando a
dar unidade ao quadro. Observe gue
a propria textura da tela é visivel.

Para a vela do barco maior, o artista
usou tinta clara, espessamente
aplicada. O impasto produz sua
prépria luz e sombra, dando a
impressao final de pregas no tecido
da vela.

Pinceladas horizontais decididas de
tinta verde resultam num efeito
visual interessante: a impresséo de
entabuamento no casco do barco.
Alguns toques de amarelo sugerem o
enfeite da proa.

ontodifusor.blogspot.com/




Eﬁcemplo pritico: cena de inverno

Os dois principais meios tons sdo
cobalto e amarelo-ocre misturados
com branco, para as arvores distan-
tes, e a mesma mistura acrescida de
um pouco de verde-esmeralda, para
o plano intermediario.

A trangiiilidade desta paisagem, de
Richard Schmid, ¢ enfatizada pelo
trabalho delicado de pincel seco.

1. Defina os tons principais

Inicialmente, Schmid estabeleceu os
elementos principais da cena optan-
do por cinco tons, pintados com mis-
turas transparentes. Siga seu exemplo
usando a tela branca para as partes
mais claras do primeiro plano e do
céu. Empregue uma mistura de ne-
gro-marfim e terra-de-siena queima-
do para as partes mais escuras (base
da arvore a direita) e para os meios
tons escuros dos troncos e dos galhos
(onde o terra-de-siena deve predomi-
nar levemente). A cor escura averme-
lhada a direita ¢é terra-de-siena quei-
mado, puro.

2. Desenvolva céu e drvores

Aplique tons no céu, usando branco
com cobalto e amarelo-ocre. Faca as
arvores distantes a esquerda com a
mesma mistura acrescida de alguns
toques de terra-de-siena queimado e
vermelho claro. Acrescente pincela-
das com pouca tinta nos galhos.
Para o principal ponto focal (as ar-
vores & direita) misture terra-de-sie-
na queimado e cobalto com negro-
marfim, amarelo-ocre e branco. Use
pincéis médios e uma espatula para

05 troncos e os galhos principais, em
seguida pincéis pequenos de cerdas e
de marta para os galhos menores.
Aplique os toques mais delicados
com a borda da espatula.

3. Complete o primeiro plano

Pinte a neve com misturas de bran-
co, cobalto, vermelho claro ¢ amare-
lo-ocre. Com a espétula, alise e ar-
ranhe alternadamente as areas de ne-
ve, criando assim a textura do primei-
ro plano. A seguir, com pincel seco,
puxe a tinta clara para cima de algu-
mas das partes escuras transparentes
gue sobraram da primeira etapa. Pa-
ra o capim, aplique pinceladas verti-
cais com pouca tinta, em misturas
quentes — amarelo-cddmio, verme-
lho claro e amarelo-ocre.

http://pontodifusor.blogspot.com/



MATERIAL EMPREGADOQ

Painel preparado de 50 x 70 c¢m.
Pinceis grandes ou médios, redondos .
ou chatos de cerdas, e pincéis i
pequenos de cerdas e de marta. i
Espatula. Paleta de oito cores: |
negro-marfim, branco-de-titanio, il
amarelo-cadmio, amarelo-ocre, '
vermelho claro, terra-de-siena 4
queimado, v.rde-esmeralda e
azul-cobalto. . :
Vermelho claro: E uma cor de terra
vermelha que parece uma versio
mais clara de terra-de-siena
queimado.

Espétula: Talvez vocé jamais tenha
usado uma espatula para pintar {as
técnicas béasicas serio descritas

nas paginas 58-53). Neste

exemplo, pratigue com a ponta da
espatula aplicando mindsculos
togues de tinta nas extremidades dos
galhos. A parte chata da l&mina
serve para alisar algumas passagens
do primeiro plano.

¥
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Claros e escuros

A maioria das pinturas contém areas
obviamente ‘‘claras’ ou *‘escuras’’
em comparagio com o esquema ge-
ral de cores. Mas, quando o contras-
te tonal é forte, os claros ficam ain-
da mais suaves e 0s escuros mais pro-
fundos, até o ponto em que se torna
facil perder a nogao de suas cores ¢
vé-los apenas como tons.

Os tons claros e escuros possuem
uma ‘‘identidade de cor” tdo signi-
ficativa quanto a das misturas mais
ricas do centro do espectro tonal. Po-
dem ser quentes e dar a impressdo de
projetar-se ou, ao contrdrio, ser frios
e recuar em relacdo ao plano. Apro-
veite essas caracteristicas para dar a
seus guadros uma sensagio de espa-
¢o e profundidade.

Debbie, de Charles Reid,
dieo sobre tela, 102 x 102 cm.
Colegdo sr. e sra. Alfred Chadbourn.

http://pontodifusor.blogspot.com/

Conhec¢a suas misturas

Preparar tons claros e escuros ndo é
s6 uma questdo de adicionar branco
ou preto — que tém grande poder de
esfriar quaisquer misturas. Conside-
re, quando processar as suas, outros
fatores, como a transparéncia, o bri-
lho e o poder de coloragdo de cada
um dos tubos de cor usados.

A percepcao dos escuros
Quando vocé olha para uma cena, as
dreas escuras revelam-se as mais fa-
ceis de identificar inicialmente, mas
as cores escuras sdo, na verdade, as
mais dificeis de analisar. Isso ocorre
porque os cones do olho (mindsculos
bastdes embaixo da retina, com os
quais percebemos as cores) funcio-
nam pior quando as cores estdo na
sombra. Portanto, vocé precisa fazer
um esfor¢o extra para percebé-las,
Ao pintar, tente captar toda a luz
contida nas dreas escuras. Procure

deixar as sombras profundas bem
transparentes (verde-esmeralda, azul-
ftalo e carmim-alizarin tém transpa-
réncia naturalmente alta), para que
a luz seja refletida pela tela. Essa é
a maneira cldssica de tornar as som-
bras mais luminosas,

Observe como 0s tons escuros pro-
fundos tendem a ser quentes. Isso
acontece porque o escurc mais pro-
fundo — a mistura mais proxima do
preto que voceé conseguir preparar —
¢ composto pelas trés cores primarias
(uma fria e duas quentes).

Como manejar o preto

O negro-marfim é usado para escu-
recer alguns tons escuros; mas em
misturas ele funciona como um azul
de baixo tom, esfriando a cor. Se vo-
cé acrescentar preto ao azul, a mis-
tura escurecera e continuara fria. Por
outro lado, juntando-o ao amarelo,
vocé obtera um verde frio. Lembre-
se também de que a mistura de preto
e branco ndo resulta num cinza, e sim
num azul-acinzentado.

Como clarear os escuros

Tons muito escuros tendem a dar im-
pressdo de achatamento; se forem
clareados um pouco, ficardo mais in-
teressantes e luminosos, especialmen-
te guando contrastados com areas
mais claras. Assim, vocé ndo precisa
pintar os tons escuros exatamente co-
mo sdo na realidade; altere seu tom
de leve para melhorar o resultado fi-
nal da pintura. No retrato reprodu-
zido nesta pagina, o artista achou que
0 sofd ¢ a mesa de trabalho eram
sombrios demais e pintou-os mais
claros do que seu tom original, para
enriguecer as cores das misturas.

Tenha cuidado quanto a simples-
mente acrescentar branco para cla-
rear as cores escuras, pois ele pode
tornd-las frias e sem vida. Ao invés
de branco, experimente uma cor da
mesma familia, que tera o efeito de
clarear sem esfriar. No quadro da pa-
gina ao lado, pintou-se a calca da
mulher de azul escuro — preparado
com uma mistura de azul-ultramar e
carmim-alizarin, clareados com azul-
certileo ou azul-cobalto em vez de
branco. Da mesma forma, seu xale
foi clareado com amarelo-ocre — um
bom substituto para o branco, quan-
do se quer clarear as cores.




Mistura de
escuros

Quase todas as misturas de duas co-
res escuras — uma fria e outra quen-
te — produzem um interessante to-
que escuro. A esquerda, uma série de
misturas escuras, vivas, todas com
elementos quentes ¢ frios.

Mistura A: Terra-de-siena queimado
e azul-ftalo (Winsor/monastral) ou
azul-ultramar.

Mistura B: Terra-de-siena queimado,
verde-esmeralda e terra-de-sombra
queimado.

Mistura C: Carmim-alizarin e azul-
ultramar ou azul-ftalo.

Mistura D: Negro-marfim, terra-de-
sombra queimado ou natural, terra-
de-siena queimado e terra-de-siena
natural. (Para que esta mistura tenha
uma ‘‘identidade de cor’’ mais acen-
tuada, vocé pode misturar azul-ftalo,
azul-ultramar ou verde-esmeralda
cOm O Negro.)

Mistura E: Vermelho-cadmio e verde-
permanente claro (fornece um tom
escuro mais luminoso e vivo).
Mistura F: Vermelho-cddmio e
verde-esmeralda.

intodifusor.blogspot

Amigos, de Charles Reid,
dleo sobre tela, 127 x 127 cm.
Colegdo Smith College,
Northampton, Massachusetis.

'ﬁ( CUIDADO COM A SOMBRA
Nossa percepgéo da temperatura de
uma cor varia, conforme a
examinemos a luz ou & sombra. Na
sombra, uma cor quente fica mais
fria e apresenta um toque de sua cor
complementar. O carmim escuro, por
exemplo, pode mastrar um togue
amarelo-esverdeado. Da mesma
forma, uma cor fria pode tornar-se
mais quente.

Esse fendbmeno é conhecido como
“inversdo térmica'’. Use-0 em seus
irabalhos, acrescentando alguns
toques das cores complementares,
para dar vida aos tons escuros.




Mistura de
claros

O melhor meio de misturar tons cla-
ros é comecar com o branco e acres-
centar um pouco de outras cores. As-
sim vocé ndo gastard muita tinta
branca tentando clarear uma mistu-

ra que tenha ficado colorida demais.
A &
Tons claros e quentes _

Um bom modo de dar vida a tinta
branca pura ¢é acrescentar-lhe um le-
ve toque de uma cor quente. Das mis-
turas mostradas ao lado, as da colu-
na ao centro da pagina sdo exemplos
de cores que vocé pode juntar ao
branco na certeza de que o resultado
continuard sendo ‘‘branco’ para o
observador.

Quando estiver preparando mistu-
ras semelhantes a essas, combine as
cores entre si, varie suas proporgoes
ou mesmo deixe uma delas de fora,
até obter exatamente a cor, 0 tom ¢ B
a temperatura que deseja.

Mistura A: Branco-de-titinio, liméo-
cadmio e laranja-cadmio.
Mistura B: Branco-de-titdnio, ama-
relo-cadmio claro, limdo-cddmio e
carmim-alizarin.
Mistura C: Branco-de-titdnio, ama-
relo-cadmio claro, limao-cadmio e
vermelho-cadmio.
Mistura D: Branco-de-titdnio, limdo-
cadmio, carmim-alizarin, laranja-
cadmio e azul-certileo. Esta é uma
combinacdo de cores particularmen-
te util, e pode ficar mais quente ou
mais fria, dependendo da proporcao
de azul. Experimente também prepa-
ria-la sem o laranja. C

Tons claros e frios

Os exemplos da coluna a direita da

pagina sdo algumas idéias para pre-
« parar tons claros bem mais frios.

Mistura E: Branco-de-titanio, azul-

certleo e carmim-alizarin.

Mistura F: Branco-de-titanio, azul-

ultramar e carmim-alizarin.

Mistura G: Branco-de-titinio, azul-

ftalo, carmim-alizarin e limdo-cdd-

mio.

Mistura H: Branco-de-titdnio, azul-

cerileo, carmim-alizarin e laran-

ja-cadmio.

As misturas G e H contém um par
de cores complementares. Aqui, o li- D !
mao e o laranja neutralizam as mis- 1 A i H

turas, deixandozas menos vibrantes.

http://pontodifusor.blogs icoml@




Matizando os brancos

As pinturas em geral apresentam
dreas em tons claros que parecem
guase brancas, mas que, examinadas
atentamente, revelam conter propor-
¢Oes minimas de outras cores.

A natureza-morta desta pagina es-
td inundada de luz, mas quase ndo
contém branco puro — as flores, o
vaso, a moldura da janela, a tigela,
0s pratos e até a dgua a distancia fo-
ram todos pintados com brancos ma-
tizados. Mudancas de cor sutis como
as desse exemplo ajudam a relacionar
entre si os elementos de uma pintura

e impedem que certas dreas tornem-
se mondtonas.

Observe também como a tempera-
tura das cores reforga o jogo de luz
e sombra. Um rosa quente indica a
luz do sol — no parapeito, por exem-
plo. Em contraste, as partes sombrea-
das tendem para o azul-malva frio,
o inverso térmico do rosa.

Caneca azul e flores do
campo, de Charles Reid, dlea
sobre tela, 66 x 66 cm.
Colecdo particular.

3 \i.". |
A

PODER DE COLORAGAO
Algumas cores sao tdo fortes

que basta um togue para afetar

a cor da mistura. Qutras — as de
baixo poder de coloragédo

— s0 aparecem quando voceé
acrescenta grandes guantidades.

T:( QUENTE OU FRIO

A temperatura da cor da principal
fonte de luz pode ajudar a decidir se
devemos pintar com cores quentes
ou frias. A luz do sol e a elétrica
tendem para o guente, enguanto a
refletida do céu @ quase sempre fria.
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PALETA ALTERNATIVA

Muitos pintores preferem uma paleta
baseada nas coloragdes de terra,
que tém um calor natural, suave,
adequado as cores da pele. Comece
com uma mistura de amarelo-ocre &
branco, que pode produzir desde o
marfim até um bronzeado dourado e
claro, dependendo das proporgoes
empregadas. Acrescente
vermelho-veneziano para deixa-la
mais quenie e corada, ou escurega-a
e esfrie-a com terra-de-sombra
queimado. Para areas matizadas,
sombreadas em marrom,
experimente usar amarelo-ocre,
terra-de-sombra queimado,
vermelho-veneziano e um

loque de azul-ultramar.

“ EVITE AZUIS FORTES

0 Azuis com alto poder de
coloracio, como o ftalo ou o da
Prussia, podem dominar facilmente
03 tons guentes nas misiuras cor de
pele. E preferivel esfriar suas
misturas com azul-ceruleo.

TRES CORES DE PELE
Amarelo-Napoles: Opaco, rico, da
suavidade as outras cores.
Vermelho-veneziano: £ uma cor de
terra opaca, que, em geral,
predomina nas misturas.
Rosa-terra: Marrom-avermelhado
gue se torna cor-de-rosa guando
misturado com branco.

Segredos do retrato a oleo

Para o artista, poucos motivos sido
mais estimulantes que o rosto huma-
no, com suas variacdes sutis de cor,
tom e forma. Pintar um retrato € al-
go que atrai também pela dificulda-
de, pois para chegar a um bom resul-
tado é preciso ndo apenas captar a
aparéncia fisica do modelo, mas con-
seguir transmitir fielmente tracos de
sua personalidade. Como introducio
4 pintura de retratos, este capitulo
mostra a maneira de trabalhar com
um modelo de cabelo louro e pele cla-
ra. Tons mais escuros de pele serdo
tratados em outros capitulos.

Cores de pele

Se olharmos para as pessoas a nossa
volta veremos que, independente-
mente da raca, cada tipo de pele con-
tém complexas combinagdes de cores.
A mistura basica para a pele branca
¢ feita em geral com uma combina-
¢do de amarelo, branco e vermelho,
a qual se junta um pouco de azul pa-
ra esfriar. Entretanto, a escolha das
tonalidades dessas cores dependera
de sua preferéncia pessoal e de sua
habilidade em fazer misturas. Com o
tempo, vocé acabara elegendo sua
combinacgdo preferida.

Uma abordagem que se poderia
tentar ¢ a mostrada na pagina ao la-
do. As cores vibrantes do verme-
lho-cadmio ddo a nota quente, mas
devem ser manipuladas com cuidado

para que ndo dominem suas misturas
(veja também, 4 esquerda, uma pa-
leta alternativa, baseada em cores de
terra mais suaves).

.

Tons quentes e frios

Se vocé passar algum tempo estudan-
do as variagdes da cor da pele, vera
que elas podem ser quentes e frias.
Também percebera que a temperatu-
ra da cor de qualquer modelo muda
conforme a area — por exemplo, a
parte posterior do pescogo tende a ser
diferente da parte da frente.

Os principiantes costumam fazer
as cores da pele excessivamente quen-
tes. Com isso, seus modelos parecem
estar sofrendo de queimaduras de sol.
Lembre-se de que, seja qual for a cor
da pele, ela € sempre mais fria do que
vocé imagina, especialmente nas
areas sombreadas.

Os pontos mais quentes tendem a
ser o nariz, o 16bulo das orelhas e as
faces. O quadro reproduzido nesta
pdgina mostra como essas caracteris-
ticas acrescentam toques de calor a
um maodelo com cor de pele natural-
mente apagada.

O cabelo

Outra parte complicada na pintura de
um retrato € o cabelo. Como a pele,
ele ndo apresenta cor uniforme e sim
uma combinacio de tons claros e es-
curos, que podem ser quentes ou
frios. Em geral, convém pintar o ca-
belo de maneira que harmonize com
a cor da pele — o que significa usar
a mesma paleta como base para os
dois conjuntos de misturas (veja a
ilustracdo da pagina ao lado).

O cabelo louro pode confundir
bastante, pois ele ndo é amarelo vi-
vo, e contém muitas tonalidades de
marrom. Uma solugdo é usar amare-
lo-ocre ou amarelo-Napoles, pois am-
bos podem ser escurecidos com ter-
ra-de-sombra gueimado ou natural.
Use um toque ocasional de azul-ul-
tramar ou azul-cobalto, para dar uma
influéncia fria. Uma variacdo dessa
mistura é mostrada na ilustracdo.

Kim no estidio 11
(detalhe), de Charles Reid,
aleo, 102 x 127 cm.
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AS CORES ADEQUADAS escura indica a area em torno do i
Agui estd uma forma de vocé pescogo. ‘3
tratar um modelo de pele Em relagdo ao cabelo, ndo o deixe i
clara. A testa é pintada com uma cor  excessivamente claro. Note gque aqui |
clara e quente, mas o azul-cerileo ele & pintado de modo semelhante @
acrescentado a mistura produz um ao rosto, guanto a areas claras e |
tom de pele mais frio para o resto do sombreadas. Uma mistura de branco,

rosto. Toques com cores quentes amarelo-ocre e verde-esmeralda é

acentuam o nariz e as faces, escurecida com um toque de preto, |
enguanto uma cor mais fria e mais para as sombras. |
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Exemplo. rosto de cnanga

MATERIAL EMPREGADO

Tela preparada, de 25 x 20 cm.
Alguns pincéis chatos de cerdas, um
redondo de cerdas n.® 2 e um

redondo de marta ou misto de marta.

Uma espatula de 8 cm.

Paleta de nove cores:

amarelo-ocre, branco-de-titanio,
terra-de-sombra natural,
terra-de-siena gueimado, rosa-terra,
escarlate-cadmio, amarelo-Napoles,
amarelo-cadmio claro & azul-cobalto.

Este exemplo de retrato de crianca,
de Marcos Blahove, mostra uma ma-
neira pela qual vocé poderia reprodu-
zir um modelo de pele clara e cabelo
louro. Mas, antes de iniciar pela eta-
pa 1, hd um *‘trabalho de bastidores™
a ser feito.

- Para comecar, trace a ldpis uma sé-
rie de esbogos preliminares do mode-
lo. Estude as dimensoes, proporgdes
e cores da crianga, registrando as po-
ses e atitudes que ela assume, e tente
passad-las o mais rapido que puder pa-
ra o papel.

Em seguida, veja qual o esbogo
que mostra melhor o cardter indivi-
dual de seu modelo e use-o como re-
feréncia para a pose gue vocé vai pin-
tar. Deixe os outros esbogos também
4 mdo, pois eles constituirdo uma va-
liosa fonte de referéncia quando vo-
cé comegar a pintar.

Esses esbogos iniciais também ser-
vem para relaxar o modelo, que de-
ve ficar o mais & vontade possivel.
Certifique-se sempre de que seu mo-
delo se sente confortdvel e ndo esta
se aborrecendo sem motivo. Nao se
esqueca de que o tempo de concen-
tragdo das criangas é muito mais cur-

to que o dos adultos e de que vocé de-
ve trabalhar rapidamente — talvez te-
nha apenas dez minutos para recolher
todas as informacdes bdsicas a seus
esbogos e referéncias.

Da mesma forma, no momento de
comegar a pintar o retrato, organize
as sessoes com o modelo de maneira
que ele ndo tenha, por exemplo, de
ficar esperando enquanto determina-
da etapa seca. Usando a abordagem
aqui mostrada, pode-se completar as
etapas 1, 2 e 3 partindo-se apenas das
referéncias.

O método “‘grisaille’’

A rigor, grisaille ¢ uma pintura feita
em diferentes tons de uma tnica cor
— em outras palavras, um estudo to-
nal pintado. Neste retrato, o artista
comega a desenvolver o trabalho com
um tipo de grisaille (na verdade, ele
usa duas misturas diferentes de cores)
a fim de determinar a distribuicdo to-
nal basica da pintura antes de traba-
lhar com as cores.

Na etapa 3 do exemplo, podemos
ver claramente os tons escuros, mé-
dios e claros. Os dois primeiros sio
criados com tinta bem diluida; e os
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tons claros, pelos pontos em que a te-
la branca aparece.

Para que isso dé certo, € preciso
que vocé planeje tudo cuidadosamen-
te; assim, quando estiver satisfeito
com a pose do modelo, faga um es-
bogo tonal final a lapis para ajuda-
lo a colocar os diversos tons do gri-
saille com precisdo. Agora voce esta

pronto para comecar a pintar.

1. Faca um esbog¢o da figura
Molhe um pincel redondo de cerdas
duras n.® 2 numa mistura constitui-
da de amarelo-ocre e branco, e em se-
guida passe a tragar as linhas que re-
presentam as formas basicas da ca-
beca ¢ dos ombros. A mistura
ocre/branco proporciona uma boa
base para aplicar os tons de pele cla-
ros e a cor do cabelo louro; portan-
to, use mais dessa mistura — agora
diluida com terebintina — para co-
megar o esquema tonal.

2. Aplique os meios tons

Com o esbogo tonal a seu lado, pin-
te as dreas mais claras com a mistura
de amarelo-ocre usando um pincel

n.°4ous. D_ei;;c secar por 24 horas.

3. Pinte os tons escuros

Use novamente o esboco tonal para
ajudd-lo a completar o grisaille,
preenchendo as dreas mais escuras
com uma mistura de terra-de-siena
natural e terra-de-sombra queimado.
Deixe a pintura secando 48 horas an-
tes de continuar.

De agora em diante, o grisaille ser-
ve de guia para as formas e mudan-
cas tonais no retrato. Isso facilita a
escolha dos diversos tons de pele e as
misturas para a cor do cabelo.

4. Comece a dar cor

Concentre-se inicialmente nos meios
tons e nas areas de transigdo. Para os
toques avermelhados e quentes da pe-
le, use uma mistura de amarelo-ocre,
branco e rosa-terra. Empregue a mes-
ma mistura, desta vez com mais bran-
co, para as dreas ligeiramente mais
claras da testa.

Cologque os meios tons em rosa na
blusa da menina, com uma mistura
de branco e escarlate-cadmio.

JX OBSERVE ANTES

Muitos pintores simplesmente
colocam tinta na paleta, pegam um
pincel, orientam o modelo para que
fique em pe ou sentado e ja
comegam a pintar. No entanto; @
importante passar algum tempo
observando o modelo, antes de
comecar. Focalize o fundo, o cabelo,
0S claros e escuros e a roupa.
Observe todas as mudangas tonais.
Entdo, decida como quer abordar a
pintura. S6 quando tudo estiver claro
em sua mente € gue vocé deve
colocar o pincel na tela.




PRATICAVEL PARA MODELOS
Muitos retratistas gostam de colocar
o modelo num praticavel — um
estrado feito em casa, de
aproximadamente 45 cm de altura,
grande o suficiente para conter uma
polirona ou um pequenc sofa. Dessa
maneira, o pintor pode ver seu
modelo ao nivel dos

olhos e pintar em pe, enguanto

o modelo posa sentado.

ﬁ UMA DICA: ATV

As criangas ficam logo inquietas e
ndo aceitam sustentar a mesma
pose por muito tempo. A televisdo é
uma boa forma de manté-las quietas
e entretidas, para que vocé possa
continuar a pintar.

http://ponto.

5. Refine as dreas claras

Como a cor basica da pele ainda es-
t4 um pouco fria, passe uma mistura
de amarelo-Ndpoles e branco nas
4reas mais claras do rosto.

Pinte o branco dos olhos e use uma
mistura de azul-cobalto com branco
para definir os tons obviamente frios
da pele.

Agora pegue sua espatula e aplique
uma combinacdo de amarelo-cddmio
claro e branco para a blusa, dando-
lhe alguns toques de azul-cobalto.
Apligue a tinta bastante espessa, pa-
ra criar um efeito de impasto; isso es-
tabelece um forte contraste de textu-
ra com a tinta rala do fundo e valo-
riza o interesse visual global.

6. Misture e ajuste as cores

Passe levemente a borda de uma es-
patula sobre toda a superficie da pin-
tura, para que os diversos elementos
de cor se misturem um pouco. Em se-
guida, acerte a cor da orelha e apro-
funde os tons nas sombras do cabe-
lo. Escureca o plano de fundo com
a mistura de terra-de-sombra natural
e terra-de-siena queimado. Finalmen-
te, com o pincel redondo de marta

ifusor.kb

n.° 2, defina as feicdes, tragando a
linha da boca, os cilios e assim por
diante.

7. Ajuste os tons

Os tons escuros ainda estdo muito
fracos. Reforce as areas escuras do
cabelo e aprofunde mais o plano de
fundo, acrescentando um toque de
preto & mistura original de ter-
ra-de-sombra natural e terra-de-sie-
na queimado.

Embora a regra geral em pintura
a oleo seja trabalhar do claro para o
escuro, vocé poderd achar — como
aqui — que, ao reforcar os tons es-
curos, os claros ficam ‘‘desbotados’
e precisam ser reavivados.

Aprofunde todos os tons de pele —
principalmente o meio tom no lado
direito do rosto — e acrescente mais
alguns toques quentes. D& maior de-
finigdo as feigdes.

Finalmente, complete os olhos. A
cor da iris & uma mistura de azul-co-
balto e terra-de-sombra natural; as
pupilas sdo terra-de-sombra natural
puro. Acrescente a iluminacdo em
ocre onde for necessério e pinte o bri-
lho nas pupilas.




Cindy, de Marcos Blahove,
oleo sobre painel, 25,4 x 20,3 cm.
Colecdo do artisia.




Acima: Roma partida,
de Jarvis Wilcox, 31 x 41 cm,
dleo sobre tela.

ESPATULAS DE PALETA

Muito longas e finas — e geralmente
muito rigidas —, ndo se recomenda
seu uso para aplicar tinta sobre tela.
Sdo empregadas sobretudo na
mistura de tintas na paleta e para
raspa-las da tela quando se quer
fazer corregdes. Mas vocé também
pode usar uma espatula de paleta
para ‘‘raspar’’ as camadas iniciais
de pintura com espatula, misturando
assim ligeiramente as cores e
removendo os pontos de relevo
muito saliente. Dessa maneira, voce
obterd uma base fina, sobre a qual
podera aplicar outras marcas.

todi

Uma das grandes vantagens da tinta
a dleo € que, gracas a sua maciez, vo-
cé pode aplicd-la ndo s6 com pincel,
mas também com espatula. A pintu-
ra a dleo com espatula tem caracte-
risticas proprias ¢, quando usada ade-
quadamente, pode dar nova dimen-
sao ao trabalho.

A vantagem mais dbvia da espétula
estd na aplicacdo da tinta em cama-
das espessas e lisas, que captam a luz
e produzem efeitos texturais muito
interessantes. Isso vale nao apenas
para trabalhos em impasto, intencio-
nalmente espessos; muitas obras pin-
tadas com suavidade contém partes
feitas com espdtula, criando efeitos
semelhantes, porém mais sutis.

Alguns especialistas defendem ain-
da que a suavidade e a espessura da

fusor.bl
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tinta passada com espatula resultam
também numa cor mais pura e mais
intensa. Essa € uma questdo em aber-
to, pois o resultado final depende, em
grande parte, de como vocé mistura
a tinta e do tipo de aplicacdo feita
com a espatula.

Indiscutivelmente, a pintura com
espatula é agradavel, divertida, e pro-
porciona a oportunidade de aplicar
a tinta sobre a tela de maneira expres-
siva e espontanea.

Material essencial

A espatula comum tem lamina em
forma de losango, com a ponta arre-
dondada. A ldmina é flexivel e mui-
to resiliente.

Para uso geral, o melhor é dispor
de uma espdtula de 5 cm, mas hd

pot
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grande variedade de tamanhos. E, se
vocé gosta de trabalhar com espatu-
la, vale a pena COMPrar um conjun-
to delas, para poder variar seu reper-
tério.

A superficie mais indicada para
pintura com espatula é a tela estica-
da, que “‘cede’’ um pouco, respon-

_dendo bem a lamina flexivel. Além
disso, a urdidura da tela constitui
bom apoio para a tinta. Ja sobre pai-
nel, é preciso cuidado maior, pois fi-
ca mais dificil controlar a espatula,
que pode acabar escorregando pela
superficie do painel deixando marcas
pOUCO expressivas.

Como usar a espatula

Pegue a tinta com o lado de baixo da
espatula. Use toda a largura da lami-
na para as marcas mais amplas e vi-
gorosas, ¢ a ponta para as marcas
menores. Evite mover a espatula pa-
ra a frente e para tras; cologue-a com
firmeza sobre a tela e espalhe a tinta
num unico movimento, levantando
cuidadosamente a lamina apos a apli-
cacdo. Outra recomendagdo impor-
tante é usar quantidades generosas de
tinta, suficientes para cobrir toda a
urdidura da tela.

Trabalhe com gestos curtos, no
sentido horizontal do tema que vocé
esta pintando. Se a figura tiver con-
torno bem definido do lado esquer-
do, coloque a espdtula desse lado e
puxe-a para a direita, inclinando a la-
mina um pouco para a esquerda, a
fim de que a borda defina o contor-
no. Se a figura tiver contorno bem

IMPASTO

Pegue a tinta com o lado de baixo
da espétula e apligue uma grossa
camara sobre a tela. Faca marcas
fortes e decididas para criar uma
textura de impasto pesada, que dé a
impresséo de ser livre e espontanea.
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definido do lado direito, inverta a
operacio,

A ilustragdo abaixo mosira como
vocé pode desenvolver o gesto bdsi-
co para formar um impasto ou ras-
par uma camada de tinta pintada
com espétula, criando um efeito de
variagdo de cor.

Trabalhe com poucas marcas

Uma regra fundamental da pintura
com espatula ¢ cobrir cada drea com
o menor nimero possivel de marcas,
j4 que isso produz cores mais inten-
sas e nitidas. O ideal é planejar antes
cada marca e entdo aplicar a tinta
com decisdo exatamente nos lugares
desejados.

Onde for possivel, procure usar
apenas uma marca para cada peda-
co de cor diferente. Por exemplo, ao
pmtar uma flor, faca cada pétala com
uma tnica passada de espatula. Se a
pétala tiver uma parte clara ¢ outra
escura, use duas marcas, uma para
cada tom. Veja, na pintura da pdgi-
na ao lado, como o artista formou a
fruta, utilizando uma unica ‘‘man-
cha’’ para cada semente.

Se voce ndo ficar satisfeito com
uma de suas marcas, obviamente te-
rd de ajusta-la com uma ou duas mar-
cas adicionais. Mas lembre-se de que
essas correcoes acabam quase sempre
prejudicando a vitalidade da cor. Na
maioria dos casos, é melhor raspar a
tinta com uma espdtula de paleta e re-
comecar numa superficie perfeita-
mente limpa, com tinta fresca e de
cor vivida.

RASPAGEM

Apligue com a espétula uma camada
texturizada, deixe-a secar,

e entdo pincele mais tinta por cima.
Raspe a tinta ainda fresca com uma
espatula, expondo parcialmente

a camada de baixo.

LIMPE A ESPATULA

Limpe a espatula sempre gue
trocar de cor, para que a cor
seguinte continue pura, maniendo
seu frescor e vitalidade na tela.
Panos de algoddo ou toalhas de
papel prestam-se perfeitamente a
isso; portanto, tenha-0s sempre a
mao quando pintar.

* ESCOLHA CORES VIVAS

A pintura com espatula oferece a
oportunidade de experimeniar cores
vivas. Para melthores resultados,
cologue na sua paleta cores vivas e
opacas — os cadmios e as cores de
terra mais fortes, como vermelho-
veneziano, sdo adequados. Evite
usar cores transparentes diretamente
do tubo, pois elas pardem o brilho
quando pintadas em camadas
grossas. Quando ndo puder
dispensé-las, escolha as de mais alto
grau de tingimento — por exemplo,
azul-ftalo em vez de azul-cobalto —
e acrescente um toque de branco
para ajuda-las a reter sua
intensidade.

DESENHO DE DETALHES

A espatula & um instrumento muito
versatil, e vocé pode usé-la também
para definir detalhes lineares
minuciosos, como cercas e galhos
de arvores.

Para tragar uma linha, pegue a
cor com a parte de baixo da l&mina
e encoste a borda na tela, puxando a
espatula para baixo. Para linhas
grossas, siga o Mesmo processo,
mas desta vez combinando o trago
para baixo com ligeiro movimenio
lateral.

PINCEL SECO

Vocé pode usar a espatula para
produzir efeitos semelhantes aos
criados pelo pincel seco (ver pdg.

44). Pinte uma camada texturizada

grosseira com a espatula e deixe-a
secar. Entdo, passe levemente uma
pequena quantidade de cor sobre a
primeira camada para que os pontos
altos da superficie pintada por baixo
aparecam em relevo.




Exemplo: rochedos escarpados

Neste exemplo préatico, quase total-
mente feito com espdtula, vocé pode-
r4 exercitar algumas das técnicas des-
critas nas duas paginas anteriores. A
unica parte feita com pincel é o es-
bogo preliminar das formas bdsicas.

1. Aplique a base

Usande azul-ultramar diluido cdm te-
rebintina e um pequeno pincel redon-
do, trace um rdpido esbogo.

Com a espdtula, complete a parte
superior do céu, utilizando uma mis-
tura de carmim-alizarin, azul-ultra-
mar e branco. Trabalhe a parte infe-
rior do céu da mesma forma, mas
com uma mistura de amarelo-ocre e
branco, aquecida com um toque de
carmim-alizarin. Finalmente, ‘‘ras-
pe’’ atinta com uma espatula de pa-
leta: isso deixard uma fina camada de
cor basica.

2. Pinte as formas bdsicas

Usando uma mistura de azul-ultra-
mar, terra-de-sombra queimado e
amarelo-ocre com um toque de bran-
€0, pinte o rochedo escuro. Nos pe-
nhascos que aparecem ao fundo,
substitua o azul-ultramar pelo
azul-ftalo e junte mais branco.

Nos lados sombreados das pedras
menores, empregue uma mistura de
terra-de-siena queimado, azul-ultra-
mar e amarelo-ocre; nos topos ilumi-
nados pelo sol, use terra-de-siena
queimado, amarelo-ocre e branco.

Misture amarelo-ocre com verme-
lho-cadmio e branco para fazer a
areia. Trabalhe a praia ao pé dos ro-
chedos, com uma mistura de ter-
ra-de-siena queimado e amarelo-ocre.

Depois de completar essas dreas,
raspe novamente a tela com uma es-
pétula de paleta. Aperte bastante pa-
ra que a tinta penetre na tela e a su-
perficie texturizada figue- exposta,
proporcionando um apoio firme pa-
ra a proxima camada de tinta.
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3. Pinte o0 mar

Comece por indicar o reflexo quente
embaixo da superficie do rochedo es-

curo, usando uma mistura de ter-
ra-de-siena queimado e amarelo-ocre. -

Aplique a tinta com gestos curtos.

Para a dgua, faca marcas horizon-
tais longas e uma mistura de azul-fia-
lo, terra-de-siena queimado, amare-
lo-ocre e branco. Acrescente mais
branco nas dreas mais claras.

A Unica 4rea estreita de cor na ba-
se dos penhascos distantes e frios —
no ponto em que eles se encontram
com a dgua — sugere a luz do céu bri-
Ihando na superficie da dgua. Faca-a
com a mesma mistura empregada na
parte inferior do céu, e aplique essa
mistura com a borda da espatula.
Deixe a pintura secar durante 48 ho-
ras antes de continuar.

4. Complete b céu

Crie na sua paleta vdrias misturas de
cores para o céu, com azul-ftalo, ter-
ra-de-sombra queimado e amare-
lo-ocre. Acrescente um toque de
branco para as partes mais frias, mais
branco para as partes claras das nu-
vens e um pouco mais de amare-
lo-ocre para as dreas mais guentes.

Agora aplique tinta no céu, varian-
do a espessura da camada para criar
efeitos texturais. Em algumas areas,
aplique a tinta numa camada bem fi-
na, de forma que as cores quentes
que estdo por baixo aparecam, suge-
rindo a luz do sol atravessando as
nuvens.

Finalmente, misture um pouco de
branco com um togue de amare-
lo-ocre e use essa cor para acentuar
as partes iluminadas no alto das nu-
vens e para criar uma area de luz lo-
go acima do horizonte.
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5. Trabalhe os penhascos 5

Misture azul-ftalo, terra-de-sombra
gueimado e amarelo-ocre com um
pouco de terra-de-siena queimado e
reforce com essa mistura os dois ro-
chedos distantes,

Indigue uma nuvem baixa no alto
do penhasco a meia distdncia.

Em seguida, modele o rochedo es-

- curo do primeiro plano. Empregue
uma mistura de azul-ultramar, ter-
ra-de-siena queimado e amarelo-ocre
com um toque de carmim-alizarin pa-
ra as partes mais quentes do topo.
Pinte as partes mais escuras do roche-
do mais baixo e a praia ao pé dos ro-
chedos com azul-ultramar e terra-
de-siena gqueimado.

Com gestos curtos, aplique a cor
fria do céu entre as pedras molhadas
da praia, para sugerir reflexos. i e ;

Faca algumas marcas verticais lo- i b
go abaixo do rochedo, com as cores ;
do céu e do rochedo escuro, mistu-
rando-as de forma fluida, para suge- |
rir o reflexo do rochedo. S i

6. Complete o primeiro plano

Prepare uma mistura de amare-
lo-acre, vermelho-cddmio e branco,
com:um toque de azul-ceruleo, e pas-
se-a sobre a areia com gestos vigoro-
s0s. Misture ainda um pouco de
azul-ceruleo a faixa de areia.
Cubra a poga que aparece em pri-
meiro plano com marcas das diferen-
tes misturas usadas para o céu.
Acentue a espuma ¢ a luz do céu
que cintila sobre a praia molhada
com marcas grossas de branco, ligei-
* ramente tingido de amarelo-ocre.
Utilize a mistura do rochedo escu-
ro (azul-ultramar e terra-de-siena
queimado) para pintar seu reflexo na
poca. E, com a mistura da areia, ilu-
mine o topo das pedras na dgua.
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7. Detalhes finais

Acrescente tracos escuros de cor pa-
ra reforcar as rachaduras profundas
do rochedo escuro. Faca isso com a
mistura de azul-ftalo e terra-de-siena
queimado, aplicando a tinta com 0
lado da limina levemente encostado
contra a tela, retirando-a em seguida.

Use a mesma mistura para acres-
centar mais tons escuros a praia. Pin-
te'outra pedra na beira da praia, e es-
cureca a que estd na dgua, a extrema
direita.

Com a ponta da espatula, faca
marcas curvas, rapidas e finas (usan-
do o branco com apenas um toque de
amarelo-ocre), para sugerir a espuma
banhada pelo sol.

Ponha mais reflexo da cor do céu
na pog¢a d’agua do primeiro plano.
Para acentuar a impressdo de movi-
mento na 4gua em primeiro plano,
em torno das pedras, faca marcas ra-
pidas empregando as mesmas mistu-

Finalmente, pinte o capim ralo so-
bre a areia com gestos curtos e irre-
gulares; use azul-uliramar e amare-
lo-cadmio misturados com um pou-
co de terra-de-sombra queimado e
trabalhe com a ponta da espatula.
Crie efeitos mais delicados apertan-
do a borda da espatula contra a tela.

Depois de pronta, sua pintura de-
verd ter um aspecto fresco e espon-
tAneo, apesar de todo o cuidadoso
planejamento das cores. Observe no
original como as camadas iniciais de
tinta raspada, embaixo do céu e da
areia, virtualmente desapareceram
sob as marcas pesadas que foram
aplicadas por cima. Mesmo assim, 0
artista fez questdo de que elas trans-
parecessem em alguns lugares.

As misturas de cores também fo-
ram cuidadosamente planejadas e
misturadas na paleta. Isso significa
que vocé ndo precisa retrabalha-las
sobre a tela, o que envolveria o risco
de d1mmu1r sua intensidade.

'1":
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MATERIAL EMPREGADO

Uma tela preparada de 50 x 40 cm.
Uma espatula de 5 cm.

Uma espatula de paleta.

Uma paleta de dez cores:
branco-de-titanio, azul-ultramar,
carmim-alizarin, amarelo-ocre,
terra-de-sombra queimado, azul-ftalg,
terra-de-siena queimado,
vermelho-cadmio, azul-ceruleo e
amarelo-cadmio. Um pequeno pincel
de marta, misto de marta, ou ainda
de nailon branco.

loasDC ¢
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Em sua experiéncia com pintura a
oleo voce ja deve ter percebido como
€ importante ser capaz de controlar
a intensidade da cor; a tinta usada di-
retamente do tubo &s vezes € berran-
te ou apagada demais para o que se 4
quer fazer. ; )

Ha duas maneiras de ajustar a vi-
vacidade de uma cor. Uma delas con-
siste em misturd-la com uma peque-
na quantidade de outra cor, que te-
nha o efeito de aumentar ou diminuir
a intensidade da primeira. E pode-se
também cercar a cor na tela com ou-
tras cores que a facam parecer mais
viva ou mais apagada.

Os efeitos da mistura

A regra para aumentar a intensidade
de uma cor por meio da mistura &
acrescentar pequena quantidade de
uma cor mais viva da mesma *‘fami-
lia’’. Pegue os vermelhos de sua pa-
leta como exemplo. Acrescente um
toque de vermelho-cadmio ao car-
mim-alizarin e vocé terd um carmim
muito mais vivo. Da mesma forma,
pode usar o proprio carmim-alizarin
para avivar um vermelho menos in-
tenso, como o vermelho-indiano.

Se vocé arrumar os vermelhos por
ordem de intensidade, terd: verme-
lho-cddmio claro, carmim-alizarin,
vermelho-indiano. Faca o mesmo
com as outras familias de cores da
sua paleta.

Use esse conhecimento nas suas ex-
periéncias com misturas, lembrando
que a cor utilizada para intensificar
outra deve ser sempre a gue ocupa o
lugar acima dela na gradacéo de in-
tensidade da mesma familia.

Para suavizar a cor, basta acres-
centar pequena quantidade de uma
cor menos intensa da mesma familia.
i :  Veja como isso funciona na prética
% W e it ' misturando amarelo-cddmio com um
' W S toque de amarelo-ocre.

el

Mational Museum of American Art, doagdo de William T. Evans.

No alto: Shinnecock Hills, de {
William Merritt Chase, [893, dleo
sobre tela, 87 x 100 cm.

A esquerda: Detalhe. Chase cria as
cores suavizadas do primeiro plano
acrescentando terra-de-sombra [
natural e branco d mistura |
mais viva de vermelho e marrom
usada em outros lugares da pintura.

gspot.com/
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Uso de cores complementares

Vocé também pode suavizar uma cor
acrescentando-lhe um toque de sua
complementar. Tome cuidado ao fa- A
zer iss0, pois, se o acréscimo for ex-
cessivo, a cor original serd domina-
da e neutralizada (ver G, He I, a di-
reita). Além disso, a cor complemen-
tar tera o efeito de mudar a tempe-
fatura da original.

Quando for preciso preservar o
tom da cor original, acrescente uma

complementar do mesmo tom. Por

exemplo, verde-esmeralda ¢ aescolha -+ “Pke braunco .. cowg aumarelo - ocre
ideal para suavizar carmim-alizarin omordo - codmio

— os dois possuem o mesmo tom.
Para ver o que acontece quando os
tons ndo sdo misturados com preci-
sdo, tente suavizar carmim-alizarin
com verde-esmeralda mais claro; vo-
cé verd como isso clareia a mistura.
E, nos dois casos, note como o Ver-
de esfria o vermelho.

Entre as amostras a direita, so na
H os tons das cores estdo misturados
com precisdo. Compare as mudangas
de tom e temperatura com as que
ocorrem em G e I,

Como usar o branco

O branco aviva as cores que possuem vermellio - cadluio
alto poder de tingimento, como © =
verde-esmeralda, carmim-alizarin,
azul-ultramar e azul-da-prussia. A
medida que se acrescenta mais bran-
co, a intensidade dessas cores aumen-
ta, até atingir um ponto de brilho
ideal, além do qual o branco tem efei-
to inverso.

Cores* transparentes ficam mais
frias com o acréscimo de branco. Pa-
ra compensar isso, junte um toque de
amarelo-cddmio & mistura.

As cores que perdem intensidade
quando misturadas com branco sdo, ... cour bramco
principalmente, os vermelhos ¢ ama- "‘5""&' wltroumrar .
relos. O amarelo-ocre perde imedia-
tamente seu brilho, mas retém sua
cor, ao passo que os tons de siena e
0% de sombra, ao invés de serem sua-
vizados, transformam-se em cinzas e
marrons neutros.

H4 casos em que o acréscimo de
branco produz resultados completa-
mente inesperados. Veja a amostra
C, a direita: o vermelho fica mais cla-
ro, mas nao sofre nenhuma mudan-
ca na intensidade da cor.

... COWA a_zu.ﬂ.- cerciben

—

z

f =
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Além de misturar, vocé pode fazer qual-
quer cor parecer mais viva ou mais apa-
gada selecionando com atencdo as co-
res que irdo cercd-la na tela. Para fazer
uma cor parecer mais viva, cologue em
torno dela cores complementares ou
neutras; para suavizd-la, use cores com
as quais ela esteja intimamente relacio-
nada.

Esse conhecimento é titil em todas as
situagoes. Vocé pode, por exemplo, des-
cobrir que pintou seu motivo com uma
cor muito berrante e que precisa de uma
cor de fundo que tenha o efeito de sua-
vizd-la. Ou, entdo, talvez constate, de-
pois de pintar o fundo, que o motivo fi-
cou apagado demais: nesse caso, pode-
ra cercd-lo com alguns togues discretos
da cor complementar, estrategicamente
dispostos, a fim de realcar o motivo.

Efeitos da cor do fundo

As pinturas a esquerda mostram como
aplicar essas regras a uma paisagem. Em
cada um dos exemplos, a arvore foi pin-
tada com uma mistura de amarelo-cad-
mio claro, vermelho-cddmio claro e ter-
ra-de-siena queimado.

A. Fundo em cor complementar: Aqui
a arvore vermelho-alaranjada parece
particularmente intensa porque estd cer-
cada pelos verdes e azuis complementa-
res do céu e das darvores do fundo, que
tém o efeito de acrescentar mais verme-
lho e alaranjado ao motivo.

B. Fundo intimamente relacionado: A
cor da drvore parece bem menos inten-
sa quando cercada por vermelhos e mar-
rons, intimamente relacionados com a
cor do motivo e que lhe conferem toques
de cor fria.

C. Fundo neutro: Aqui, também, a dr-
vOre parece mais viva, pois os cinzas e
marrons que a rodeiam recuam para o
fundo.

A direita: Evocagio de Roussel,

de Odilon Redon (1840-1916), dleo sobre
tela, 71 x 24 ¢m, colecdo de Chesier

Dale, 1962. Esta pintura é incompardvel no
emprego da cor. Veja quantas cores
complementares, andlogas e neuiras vocé
consezue detectar. Para comecar,

observe como o marrom neutro gue
circunda a cabega valoriza as pinceladas
dgeis no alto.

T o e i e .







Pintura de paisagens ao ar livre

Pintar paisagens a oleo implica pas-
sar muito tempo trabalhando ao ar
livre. Isso envolve alguns problemas;
as condigdes do tempo nem sempre
sao perfeitas ¢ ¢ preciso saber lidar
com o vento, as variacoes de luz ¢
uma série de efeitos opticos. Além
disso, como vocé pode focalizar seu
assunto a partir de diversos angulos,
¢ necessario planejar a composicao
com cuidado, para extrair 0 maximo
da cena.

Primeiro, verifique se vocé estd
bem equipado. A foto desta pagina
mostra uma série completa de itens,
mas vocé pode se sair bem com mui-
to menos. O fundamental ¢ uma boa
caixa de pintura para carregar todos
0s pincéis e tintas, e a parte interna
da caixa pode servir para apoiar a te-
la. Se preferir, pode levar um cava-

lete dobravel leve; mas lembre-se de
que em dias de vento forte vocg pre-
cisara firma-lo bem para gue néo caia
(amarre uma pedra a um dos pés ou
finque-os na terra).

Como lidar com a luz do sol
Fique sempre na sombra para que a
luz ndo incida sobre a tela. A luz so-
lar direta desbota as cores; e assim,
ao trazer o quadro para casa, vocé
pode ter a desagraddvel surpresa de
descobrir que as cores em seu traba-
lho tornaram-se mais claras do que
realmente deviam ser.

Se ndo houver sombra no local,
instale um guarda-sol. O uso de dcu-
los escuros fica excluido por razoes
tbvias. Mas vocé pode usar um cha-
péu de abas largas para proteger seus
olhos do brilho do sol.

Equipamento essencial para pintura ag
ar livre: cavalete portdtil fcom caixa
de pintura); pranchas de tela de 30 x
40 cm; bloco de esbogos; 6 a 8
pincéis; espdrula de paleta; paleta; 10
a 12 wbos de tinta; terebintina; 2
godés de paleta; pedacos de pano,
bastoes de carvdo; um pedaco de
comurca. ftens opcionais: guarda-sol,
cdmera, lancheira e uma pedra para
prender o cavalete.



Escolha um bom dngulo
O cendrio que vocé vai pintar ¢ o
ponto de vista escolhido sdo questdo
de gosto pessoal. Mas existem algu-
mas regras gerais bastante uteis.
1. Procure trabalhar com contrastes
tonais € organize sua composi¢do pa-
ra que contenha uma massa de tom
escuro em algum lugar. Uma forma
. cldssica é dispor uma massa escura no
primeiro plano e a meia distancia, co-
brindo até um terco da pintura.
2. Seja simples na composi¢ao, dei-
xando de lado detalhes elaborados.
3. Se necessario, altere a paisagem
para adequd-la a sua composicao:
mude arvores de lugar, modifigue a
forma das montanhas e rearranje co-
res, espagos e formas.
4, Evite composicdes onde todos os
elementos formem linhas paralelas ao
horizonte (veja o diagrama do alto,
a direita). Linhas paralelas tornam a
imagem mondtona. Assim, escolha

http://pontodifusor.blogspot.co

Acima: Riacho do Velho Moinho, de
Foster Caddell, dleo sobre rela, 60 X
435 cm. O riacho conduz os olhos
através da pintura (diagrama de
baixo). Se estivesse na horizontal, o
trabaltho teria uma aparéncia
bidimensional (diagrama de cima).

um ponto de vista no qual as linhas
formem angulos com o horizonte
(diagrama de baixo). Isso dd sensa-
¢dao de profundidade e conduz os
olhos do observador para dentro do
quadro.

5. Evite pintar fileiras de arvores de
igual altura ou separadas pela mes-
ma distdncia. E melhor variar o es-
pacamento e a altura, mesmo que
isso nao corresponda a realidade.
6. Nio deixe o primeiro plano vazio.
Uma grande extensdo de gramado,
por exemplo, fica mais interessante
quando vocé inclui outros elementos,
como flores, moitas ou um tronco.

LAY

Kathryn Alexs
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Nal Museum of American Arl, doagao parcial de George D. Prall

M. Lyvans

a0 parcial de Thomas

Nal, Museum of Ame

ﬁ PLANOS DA PAISAGEM
Para compor uma paisagem, divida-a
em trés ou quatro planos distintos
primeiro plano, distancia préxima,
meia distancia e fundo. Cada planc
tem um tom, intensidade e
temperatura de cor proprios, gue
ficam mais suaves conforme 0s
elementos da paisagem se
distanciam do observador. Use
tambem este conceito para gumentar
a impressao de profundidade.
Exagere as diferengas enire 0s
planos, tornando as cores mais
profundas, realgando os detalhes e
aumentando os contrastes a medida
que se aproximar do primeiro plano.
Faca o fundo bem simples, reduzindo
©0s contrastes entre as cores e
omitindo os detalhes.

http://pontodifusor.blogs

Perspectiva aérea

A distdncia altera as cores da paisa-
gem. Vocé ja deve ter observado co-
mo as montanhas que estao proximas
parecem mais nitidas e mais escuras
do que as que estdo distantes. Esse fe-
nomeno, conhecido como perspecti-
va aérea, deve ser aproveitado pelo
artista, pois permite criar uma im-
pressao de espacgo tridimensional.
Tom: As mudangas tonais também
ajudam a criar sensa¢do de distancia.
Cologue 0s tons escuros no primeiro
plano, os fons médios na direcao do
centro e os claros perto da linha do
horizonte.

Temperatura: As cores dos elemen-
tos da paisagem que estdo mais dis-
tantes tornam-se progressivamente

Acima: O Grand Canyon de
Yellowstone, de Thomas Moran, oleo
sobre tela, 245 x 428 cm. A sombra
no primeiro plano, contrastando claro
com escuro, cria wma sensacdo de
profundidade numa cena iluminada.

A esquerda: Planicie de Dover,
Distrito de Duchess, New York, de
Asher Durand, dleo sobre rela,

108 x 154 cm. Perspectiva aérea
cldssica: a paisagem € dividida

eim planos distintos de rom e de
temperatura de cor.

frias. As pedras proximas podem ser
de um cinza quente, mais frio a meia
distdncia e azulado no horizonte. Ao
ajustar as cores tenha em mente a
temperatura, mas guie-se tambem pe-
ia observacao.

Intensidade: As cores ficam menos
intensas a medida que vocé se afasta
delas. Um campo que é verde vivo de
perto pode parecer apagado no hori-
zonte. Quando usar cores a meia dis-
tdncia, suavize as misturas que usou
para o primeiro plano.

Contraste: Crie maior contraste en-
tre luz e sombra no primeiro plano;
em dire¢do ao horizonte, as sombras
tendem a ficar mais fracas. Os con-
trastes de cor — entre o vermelho e
o verde, por exemplo — também fi-
cam menos acentuados & medida que
os elementos se situam em planos
mais distantes.

Detalhes: Pinte detalhes somente no
primeiro plano. O fundo deve rece-
ber tratamento mais generalizado.

not.com/
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Exemplo: ribeirdo

O exemplo mostrado a seguir ilustra
os procedimentos basicos da pintura
de paisagens e de cenas ao ar livre.
Detalhes como tipos de pincelada e
cores especificas foram reduzidos ao
minimo, para que vocé tenha opor-
tunidade de experimentar com os ele-
mentos gue tiver 4 mao.

A foto a direita mostra a cena que
o artista Paul Strisik tinha a sua fren-
te. O que mais 0 impressionou, ini-
cialmente, foi o forte padrao de luz
e sombra; mas ele ajustou a compo-
sicdo de acordo com 0s principios
classicos da pintura de paisagens,
descritos no inicio deste capitulo. O
angulo do ribeirdo foi alterado, de
maneira a conduzir o observador pa-
ra dentro da pintura. Além disso, o
artista aumentou a montanha distan-
te, modificou a altura das drvores ¢
omitiu grande parte dos detalhes do
primeiro plano, para valorizar a luz
dentro da composigio.

Levando em conta a possibilidade
de introduzir essas alteragoes na com-
posicdo, comece a fazer um esbogo
da paisagem na tela.

1. Aplique as cores
Nesta etapa € mais importante defi-
nir as areas de cores basicas e 0s tons
do que obter as cores corretas.
Pinte o céu com uma mistura di-
luida de azul-ftalo e amarelo-ocre.
Para as montanhas ao fundo, use
uma mistura de azul-ultramar, car-
mim-alizarin e branco. Pinte os escu-
ros com vermelho-cdidmio médio e
negro-marfim. Use azul-ultramar
com um toque de carmim-alizarin pa-

ra o ribeirdo, e laranja-cadmio na
parte mais colorida da margem.

Pinte a parte alta do terreno cen-
tral com uma mistura suave de cin-
za-esverdeado (azul-ultramar,
terra-de-siena queimado e amarelo-o-
cre). Cubra os campos do primeiro
plano com amarelo-ocre e ter-
ra-de-siena queimado; e 0s que estdo
a meia distdncia, com amarelo-ocre
suavizado pela adicdo de azul-cobal-
to e azul-ultramar.

R
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MATERIAL EMPREGADO

Tela ou prancha de tela de

30 x 41 cm.

& a B pincéis de cerdas duras de
tamanhos pequenos e médios e um
pincel fino de marta para detalhes.
U pano seco.

Uma paleta de nove cores: azul-ftalo.
amarelo-ocre, vermelho-cadmio
médio. negro-marfim, azul-ultramar.
carmim-alizarin. laranja-cadmio, azul-
cobalto e terra-de-siena queimado.

TOM, COR E PADRAO

Ao ar livre, a luz se altera
continuamente com ¢ movimento do
sol e das nuvens, modificando as
cores, os fons e os padrbes de
sombra. Por isso, registre todas as
informagdesssobre luz, sombra e cor
logo no infcio da pintura (como foi
visto nas etapas 1 € 2). Caso
contrario, vocé se confundira com a
distorgao das areas sombreadas e
ndo conseguird uma boa
composicdo. Geralmente, voce canla
com um periodo de uma a duas
horas, a partir do momento em gue
comeca, para trabalhar sem muita
distorcao. Se precisar de mais
tempo, retorne ao local no mesmo
horario, no dia seguintg.

2. Determine os. padroes

Trabalhe livremente os padrdes que
formam a paisagem. Passe um pano
seco sobre a tinta fresca do céu, pa-
ra delimitar as dreas das nuvens. Co-
mece a definir o formato das drvores
com uma mistura de azul-ultramar e
terra-de-siena queimado. Indigue os
delicados galhos da parte superior
com pinceladas espontdneas.

Pinte a ponte e sugira a forma das
casas. Defina os terrenos do plano in-
termediario com pinceladas que re-
produzam a textura da terra. Use um
cinza-esverdeado de tom médio
(azul-ultramar e amarelo-ocre) nas
margens do ribeirdo e nas areas som-
breadas, e amarelo-ocre ¢ branco
com alguns toques de terra-de-siena
queimado nas dreas mais claras.

Prepare misturas de amarelo-ocre
¢ branco e pinte as pedras do primei-
ro plano. Insinue os tufos de mato e
enfatize os escuros na margem distan-
te, usando negro-marfim com um
pouco de terra-de-siena queimado.

3. Faca os detalhes

[lumine as pedras do primeiro plano
e comece a acrescentar alguns deta-

ihttp:llpontoo_lifUSQ"-bIOQSpot'Q

lhes — como os mourdes da cerca,
Clareie a margem & direita do ribei-
rdo com cinzas frios e desenvolva a
textura da terra a meia distancia. De-
fina os galhos das drvores e pinte o
céu. Adicione alguns galhos de outras
cores, que devem dar a impressdo de
projetar-se para a frente.

4. Corrija o foco

Detalhe as arvores, acrescentando ga-
lhos e pontilhando algumas folha-
gens. Com a mesma mistura da etapa
1, volte a trabalhar o ribeirdo. Apli-
que pinceladas de amarelo-ocre sobre
a cor azul ainda fresca, para indicar
o reflexo do céu, e faca um pouco de
espuma branca. Confplete o céu com
alguns toques de carmim-alizarin ¢
termine também as nuvens.

Use uma mistura de vermelho-cdd-
mio, amarelo-ocre e um toque de
azul-cobalto, para cobrir 0s terrenos
a meia distdncia; fa¢a-os mais pro-
fundos e mais quentes, destacando-
os do fundo. Pinte o primeiro plano
com amarelos e verdes mais quentes,
para acentuar a perspectiva.

Com um pincel fino, faga mais al-
gumas drvores e mourdes de cerca.

om/
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Caixas de pintura | MATERIAIS - 74

Seja uma elaborada caixa de jacaran:
da, seja um vetho eslojo de ferramen-
tas, & essencial que voceé tenha um
recipiente exclusivo para guardar seu
material de pintura e desenho. Algo so-
| lide, suficientemente grande para con-
ter lodos os instrumentos necessarios,
4 = rmas pegueno o bastanle para ser trans-
portado facilmente a qualquer lugar.

A I N L T

Se eu quiser comprar uma caixa de
pintura, que tipo devo escolher?
Procure uma caixa gue, alem de res|s-
tente e facil de transportar, tenha cam-
partimentos separados para pinceis, tu-
bos. vidros. latas e material de desenho,
de modo gue nao figuem rolando & cor-
rendo o risco de estragar-se. O tama-
nho padrdo encontrado nas lojas esp
cializadas & de 30 x 40 cm

Dé preferéncia as caixas de madei-
ra, gue, alem de compartimentos inter-
{ nos, possuem uma paleta removivel,
que pode ser guardada na tampa. Esta
geralmente tem sulcos destinados a en-
caixar pranchas de tela, transforman-
do-se. assim, num pequeno cavalete pa-
ra ser usado ao ar livre.

o

A caixa de pintura requer algum cui-
dado especial de manutencao?

Nao, apenas ndo se esgueca de limpar
seu interior apos cada sessao de pintu-
ra. A tinta fresca e o Oleo podem estra-
gar os pincéis e manchar as pranchas
de tela. Lembre-se de gue € muito mais
dificil remover esses produtos depais
que: secam.

orlesia de Conlé & Pans

&

Acima: Esles cavaletes de caixa sd0 dobraveis, o que os
torna préticos e fdceis de transportar e guardar.
Idénticos, exceto quanto ao tamanho. o maior.desting-se
para o trabalho em pé; ¢ menor, para usar sentado. Cada
um consiste, na realidade. em duas caixas de pintura
numa s6 — tendo compartimentos na frenfe para
aquarela e airds para lintas a dleo. Contém, ainda,
prendedores de pincéis, palefas e reparhicdes moveis

A esquerda: Fabricado de pldstico rigido, este modelo de
caixa de pintura € apresentado em dois lamanhos:
grande, para material a dleo, e pequeno, para pastel e
aguarela. Sua grande vantagem & permifir a localizacdo
imediata de qualguer utensilio. pols, guando aberto.
fransforma-se num mostrudrio pratico e estdvel.

http: Ilpontodlfusor blogspot.com/
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A compra de uma tela — ha seculos uma das mais populares superficies para
pintura a olec — pode ser uma tarefa bastante complicada. Muitas lojas de ma-
terial artistico vendem telas de vérios modos: coladas em painéis de duratex, mon-
tadas em chassi de madeira ou entdo em rolo, vendidas a metro. Além disso, elas
podem ser de linho ou algodao, com diversas texturas e tamanhos, € variam enor-
memente de pre¢o. Por isso é importante conhecer-lnes bem as caracteristicas,
para poder escolher a gue melhor se adapia a suas necessidades.

Quais os principais tipos de tela?
Basicamente, as telas podem ser de li-
nho ou de algoddo. Elas diferem na du-
rabilidade, uniformidade, peso (densida-
de dos fios), textura (tamanho da trama),
facilidade para esticar e custo.

Qual delas é a melhor?

A tela de linho € considerada a melhor,
porque apresenta uma textura uniforme,
livre de nds, e que proporciona maior
prazer a guem pinta. E também mais du-
ravel que a de algodao e, uma vez esti-
cada no chassi, conserva muito bem a
tensdo. Seu Unico inconveniente & o
cusio, relativamente elevado.

E a tela de algodéo?

A tela de algodao custa cerca de meta-
de do prego e sua superficie também
se presta muito bem para pintura — a
menos que vocé esteja pintando uma
obra-prima para a posteridade! Assim
como a de linho, € encontrada em dife-
rentes pesos e texturas (as de textura
mais fechada esticam muito bem e ofe-
recem superficie mais uniforme).

0 que mais devo levar em conta na
escolha da tela?

As telas de algodao ou linho s80 mon-
tadas em painéis de duratex, em chas-
si de madeira ou vendidas em rolo. O
custo pode ser um fator decisivo na es-
colha, mas considere também sua pre-
feréncia em trabalhar numa superficie
flexivel ou rigida, assim como as facili-
dades de que dispde para o transporte
e estocagem de seus guadros.

Que tipo de tela é o mais indicado
para iniciantes?

As telas coladas em duratex (paineis)
240, sem duvida, o tipo mais econdmi-
co, e, portanto, a melhor opgéo para tra-
balhos experimentais.

Qual a melhor solugéao para pintar ao
ar livre?

Sao também os painéis. Note, a propd-
sito, que a caixa de madeira prépria pa-
ra material de pintura a 6leo ja é proje-
tada para carregar varios desses pai-
neis (de 30 x 40 cm). Por serem leves

A tela (ao lado) é a superficie
mais usada para pintura a

oleg. Mas suportes
rigidos (mais a direita) tém

e compactos, sd0 especialmente ade-
quados para o transporte guando se
quer pintar fora do estddio.

A superficie dura desses painéis nédo
atrapalha o trabalho de pintura?

Algumas pessoas ndo gostam da super-
ficie dura; mas ndo & como pintar na
madeira, preferida por muitos dos anti-

gos mestres. E se vocé ndo for expe-
riente, achara até mais facil trabalhar
em urna superficie dura.

Onde comprar painéis e quais os mo-
delos existentes?

Os painéis sdo enconirados em qual-
quer loja de material artistice, em tama-
nhos que vao de 12 x 18 cm até 60 x

TR R R TR A e AT S TR
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Cals flutuante, de Emile Gruppé, dlec
sobre tela, 64 x 76 cm. Este tipo de tela,
de fextura dspera, aceniua as vigorosas
pinceladas com que o trabalho foi feito.

90 ¢m. Ha painéis de linho ou algoddo,
de textura média e com a tela ja prepa-
rada para uso imediato.

E quanto as telas que vém montadas
em chassi?

Essas telas sdo esticadas sobre uma ar-
macéo feita de montantes de madeira
permutdveis (tensores) que se encal-
xam facilmente. Eles criam uma super-
ficie tensa porém flexivel, gue apresenta
uma receptividade inigualavel para a tin-
ta e para o togue do pincel.

As telas em chassi sdo também dis-
poniveis em varios modelos?

As telas em chassi sdo encontradas em
poucos tipos & texturas, em algodao ou
linho, e seus tamanhos variam de 25 x
30 cm até 100 x 125 cm.

Compensa comprar a tela em rolo e
monté-la em casa?

Em principio, sim, pois uma tela pron-
ta, esticada, custa o dobro do gue vo-
cé gastaria se a esticasse em casa.
Mas enguanto vocé néo tiver certeza de

que tem condigdes de montar muitas te-
las, ndo vale a pena investir na de rolo;
ela s0 pode ser comprada a metio, em
quantidades suficientes para varios gua-
dros, o gue representa um investimen-
to inicial relativamente alto.

Tenho um chassi velho que nao uso
mais. Posso esticar nele uma tela?
E cjaro, desde que o chassi ndo esteja
empenado e gue os cantos formem an-
gulos retos perfeitos. E, inclusive, uma
boa maneira de economizar.

Qual é o tipo de textura de tela que
devo escolher?

A escolha de uma tela de textura fina,
meédia ou éspera depende sobretudo do
seu estilo de pintar e do tema. Se vocé
usar pinceladas pesadas, evidentes —
mais proprias para paisagens —, entao
uma tela de textura aspera sera a me-
lhor escolha. Se vocé prefere pincela-
das delicadas — muito usadas em re-
tratos e algumas naturezas-mortas —,
uma textura fina e lisa serd provavel-
mente mais adequada. E se vocé ainda
ndo decidiu o que vai pintar, & melhor
adquirir uma tela de textura media.

Qual é o melhor tamanho de tela pa-
ra se comegar a pintar?

Os tamanhos mais populares s&o 40 x
50 cm, 50 x 60 cm e 60 x 70 cm. Essas

dimensdes, préximas do quadrado, sao
as mais versateis.

As variedades de telas existenies
nas casas especializadas podem ser
usadas imediatamente para pintar a
oleo?

De maneira geral, sim, pois elas ja vém
preparadas com uma base de dleo ou
tinta sintética, chamada imprimacéo.

Quer dizer que ndo é conveniente
pintar a 6leo diretamente sobre a te-
la crua?

MNao. Toda tela tem de ser tratada para
ficar isolada da tinta a dleo, pois o dleo
ataca as fibras do tecido. Com a impri-
magdo, de base oleosa ou acrilica, a tin-
ta fica isolada do pano da tela.

Posso pintar no avesso da tela?

O avesso é sempre cru; partanto, se qui-
ser aproveitd-lo para pintura, terd de
aplicar uma base.

Que base devo escolher para a impri-
magéo? A dleo ou acrilica?

E melhor, como regra, usar uma tela
preparada & base de dleoc para pintar
com tinta a dleo, e deixar as telas pre-
paradas com acrilico para pintura com
acrilico. Mas isso ndo significa gue vo-
cé nao possa pintar com tinta a oleo so-
bre telas preparadas com base acrilica.

http://pontodifusor.blogspot.com/

-

u o



77 - MATERIAIS

Outros suportes

A tela & o suporte mais popular para pintura a dleo & acrilico. Mas vocé pode
trabalhar também com madeira, duratex e até papelao, bastando aplicar uma ba-
se adequada. Na verdade, esses outros suportes apreseniam diversas vantagens
em relacdo & tela — tém custo menor, estragam com mMenos facilidade e podem
ser cortados em qualguer tamanho. Alem disso, a rigidez de sua superficie torna
as pinceladas mais fluidas e facilita a execugao de detalhes finos.

Além da tela, quais sdo os principais
~tipos de suporte para pintura, e que
vantagens e inconvenientes apre-
sentam?
H4 uma grande variedade de supories
3 sua escolha, cada um com diferentes
caracteristicas de resisténcia, pese, po-
rosidade, acabamento de superficie e
custo, Veja a sequir um resumo das ca-
racteristicas de cada tipo de suporie.
Painel de madeira: Constitui uma das
superficies mais antigas de pintura. As
madeiras de lei, como o mogno e o car-
valho, sdo melhores que as nodosas e
macias, como o pinho. No entanto, cus-
tam bem mais & nem sempre secam
com facilidade. Por isso costumam trin-
car e empenar, devido & umidade e ao
ataque de insetos.

Se vocé decidir pintar num painel de
madeira, verifigue antes de mais nada
se ela estd completamente seca. Es-
colha um painel com espessura de
no minimeo 2,5 cm e reforce-o por tras
com ripas de madeira, para evitar gue
empene.

Madeira compensada: As chapas de
compensado grosso — com cinco ca-
madas, no minimo — s&@o usadas oca-
sionalmente. Além de caras, tendem a
descolar, o gue néo recomenda sua uti-
lizagao.

Duratex: E o suporte gue oferece maior
numero de vantagens: barato, resisten-
te, leve e facil de encontrar.

As chapas tém a frente lisa e o ver-
s0 dspero, e vocé pode pintar em gqual-
quer das duas superficies. O lado
dspero, porém, temum “dente’’ de as-

pecto mecanico, que dificulia a execu-
gao de pinceladas fluidas. Seja qual for

o lado que vocé escolher, prepare a
frente e o verso da chapa, para gue nao
empene.

Encontram-se chapas de duratex em
qualquer madeireira ou loja de material
de construgéo (pega sempre do {ipo nao
temperado, pois as chapas temperadas
contém dleo, que sobe & superficie
afeta a tinta). Para trabalhos pequenos,
de até 25 x 35 cm, escolha chapas de
2 4 mm de espessura. Elas nao preci-
sam ser reforgadas no verso para evi-
tar empenamento. Basta pregar ripas
em torno das bordas, para proteger 0s
cantos.

As chapas grandes tém maior ten-
déncia a empenar. Se vocé escolher a
de espessura de 3,2 mm, pregue ripas
em cruz no verso da chapa. As de 6 mm
dispensam essa protegao.
Aglomerado de madeira: Feito de las-
cas ou fibras de madeira prensadas,
também é facil de encontrar, mas cus-
ta o dobro do duratex e € muito mais pe-
sado. Tem a vantagem de nao empenar,
pois & extremamente solido. Sua super-
ficie, com um dente levemente aspero,
é muito absorvente; portanto, prepare-a
bem antes de pintar.

Painel de fibra: E outro suporte solido,
resistente, que dispensa reforgo, embo-
ra seja muito mais leve gue o aglome-
rado. Seu preco & relativamente alto —
mas, mesmo assim, um pouco mais ba-
rato que a tela. Os melhores s&o 0s pai-
néis-de fibra de densidade média. Em
geral, sua superficie € lisa e muito agra-
dével de pintar.

Papeldo rigido: E um papeldo lamina-
do, de superficie aspera e porosa, gue
reguer uma boa preparagao.

Abaixo: Chapas ulilizadas para pintura.
Da esquerda para a direita; o lado liso de
um duratex de 2.4 mm (para trabalhos
pequenos); chapa preparada, de
granulacdo fina (fdcil de encontrar, mas
cara para trabalhos grandes); papeldo
grosso montado; papeldo (barato, gtimo
para asbogos); o lado liso de um duralex
de 3.2 mm (para painéis grandes). chapa
de papeldo rigido, aglomerado de

12.7 mm (resistente, porém pesado);

e um painel de fibra de 8 mm (caro,
porémexcelente).
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Custa menos gue o painel de fibra,
mas € majs caro gue 0s outros tipos
aqui descritos. Tem superficie modera-
damente resistente e € leve. Deve tam-
bem ser preparado dos dois lados, para
nag empenar.

Papelao comum: Um material facil de
encontrar, baraio, mas geralmente su-
bestimado para ulilizacéo artistica. Va-
le a pena experimenta-lo (prepare-o dos
dois lados, pois também empena com
facilidade).

Papel: Os tipos comuns séc usados ge-
ralmente para pintar esbecos rapidos.
O papel de boa gualidade custa bem
mais caro que o papeldo e é utilizado
tradicionalmente em aguarela, pastel e
outras tecnicas. Vocé pode colar o pa-
pel sobre uma prancha, para torna-lo
mais resistente.

Painéis preparados: Muilo ulilizados
em pintura, sao facilmente encontrados
nas lojas de material artistico. Nao pre-
cisam ser cortados, preparados nem re-
forgados. Os maiores sdo bastante
caros; portanto, se vocé pretende pin-
tar varios quadros, @ melhor escolher
outro tipo de suporte e prepara-lo voce
mesmo.

Os painéis preparados variam em ta-
manho, espessura e textura de superfi-
cie — alguns sdo complelamente lisos,
outros imitam tela.

Como posso saber se a chapa sobre
a qual estou pintando precisa ou ndo
ser reforcada a fim de ndo empenar?
Depende da rigidez da chapa. Em ge-
ral, quanto maior a chapa, maior a pro-

htt

babilicade de empenar — a ndo ser gue
ela seja muito grossa. Existe uma ma-
neira simples de decidir isso. Tente en-
vergar a chapa: se ceder, reforce-a.

Qual a melhor maneira de reforcar
um pedago de chapa?

Pegue duas ripasde madeirade 5 x 2,5
cm, Um pouco Mais curtas do gue o me-
nor lado da chapa. Cologue-as nas cos-
tas da chapa, paralelas entre si € bem
separadas. Pregue-as firmemente com
um parafuso em cada extremidade.

Gosto da superficie lisa do duratex,
mas, as vezes, a tinta ndo adere mui-
to bem. E possivel corrigir isso?

Para que a superficie adquira o dente
necessario para segurar a tinta, passe
uma lixa até deixa-la ligeiramenie aspe-
ra. Entdo, esfregue-a com um pano em-
bebido em alcool metilico, removendo
assim eventuais vestigios de dleo. gra-
Xa ou resina, que poderiam rejeitar a
preparacao. Vocé pode também acres-
centar um pouco de areia fina, pé de pe-
dra-pomes ou de marmore ao primer,
para melhorar a aderéncia da tinta.

Quais os melhores tamanhos padro-
nizados de painel de madeira e
chapa?

Vocé pode cortar as chapas em tama-
nhos retangulares, tais como 20 x 25
cm, 25x 35 cm, 50 x40 cm, 62 x 75 cm
ou 70 x 90 cm. Geralmenie, 0s meno-
res sdo mais adeguados para esbocos
e trabalhos ao ar livre, & 0s maiores, pa-
ra trabalhos detalhados no atelié,

Acima: O mar triste: Dieppe, de James
MecNeill Whistler, década de 1880 ou
1890, dleo sobre painel de madeira, 12,5
x 21,7 cm. Para Whistler, os painéis de
madeira eram um suporte excelente para
esbogos de marinha, que ele executava
cobrindo rapidamente algumas dreas com
tinta suave, bem diluida.
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Primers

Abaixo: Telas de texturas
variadas, algumas cruas, outras
preparadas com primer

Existem diversos tipos de primers — bases para preparagao de telas. Alguns de-
les so podem ser usados sobre determinadas superficies ou com certos lipos de
tinta. Além disso, cada um oferece vanlagens e desvantagens em relagdo ao tempo

de secagem, textura da superficie, durabilidade e versatilidade. Mas, depois que

voce definir a tinta e o suporte (veja a tabela na pagina seguinte), ficara bem mais

facil escolher o primer adequado.

O uso do primer é indispensavel?

Alguns pintores preferem a textura, cor
€ absorvéncia das superficies ndo pre-
paradas. Mas & melhor preparar o su-
porte, porque o primer veda a superficie
de forma que a tinta n&o penetre, 0 que
e fundamental para pintura em tela.
Alem disso, permite obter uma textura
de superficie adequada ao seu trabalho.

Qual é a vantagem do primer branco?
Em geral, o primer branco proporciona
uma cor de superficie melhor do que um
fundo escuro. 1sso se aplica particular-
mente a pintura a dleo. j& gue ela ten-
de a escurecer e ficar mais transparen-
te com o tempo. Um fundo escuro en-
fatiza essa tendéncia, 20 passo que um
fundo branco a evita.

Quando devo usar gesso acrilico?
O gesso acrilico @ otima escolha para
esbogos rapidos. Além disso. & muito
versatil — adequando-se a qualquer su-
parte e a maioria das tintas — e seca
lac depressa que vocé pode comecgar
a pintar guase imediatamente. Mas nao
pode ser aplicado sabre seladora a ba-
se de cola, pois 0s dois maleriais sio
iIncompativeis.

Como posso variar a textura da su-
perficie de pintura usando gesso
acrilico?

Se voceé guer uma superficie lisa de pin-
tura, dilua o primer com agua até gue
fioue com consisténcia leitosa. Aplique
diversas camadas e lixe a ultima delas.
Para uma superficie aspera. apligue o
primer sem dilui-lo e crie a textura com
pinceladas

E o gesso acrilico ndo apresenta ne-
nhuma desvantagem?

Q principal inconveniente do gesso acri-
lico & sua lendéncia de fazer as cores
parecerem mais apagadas. Alem disso.
como se trata de material relativamen-
te novo, ndo se pode delerminar com
cerieza seu comportamento a longo
prazo.

| biogs

Acima: Use um pincel large para aplicar
o primer. Em geral. duas ou irés
camadas sdo suficientes (bases muifo
grossas tendem a rachar com rmaior
facilidage)

Qual o melhor primer para trabalhos
em oleo sobre tela?

Se vocé tem tempo para esperar o pe-
riodo de secagem. o primer a oleo & a
escolha mais confidvel. Por conter dleo
de linhaca. continua flexivel e elastico.
Mas, como o primer a dleo tem a
tendéncia a amarelar, deixe gue a tela
preparada seque em plena luz. e ndo de
frente para uma parede,

Como posso preparar um primer a
oleo caseiro para pintar com dleo so-
bre tela?

Misture seis parles de terebintina ou es-
séncia de petroleo com uma parte de
oleo de linhaca e junte tinta a dleo
Dranco-de-prata. até gue a mistura figue
Cremosa e espessa. Apligue-a em duas
camadas finas. deixando a primeira se-
car de um dia para outro.

Por que minhas telas esticadas fi-
cam frouxas depois de preparadas?
Vocé deve estar usando um primer A ba-
se de agua. Inicialmente. a agua incha
as fibras da tela. afrouxando-a. Ela cos-
tuma eslicar de novo depois de seca.
mas vocé pode pregar cunhas de ma-
deira nos cantos do chassi para estica-
la ac maximao.

Vale a pena usar tinta latex?

Nao & recomendavel, a ndo ser em ca-
S0S excepcionais, quando voceé nao dis-
pde de primer e precisa fazer um esbo-

John Suelt
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O pintor inglés Turner (1775-1851) costumava dar acabamento a seus quadros,
na Real Academia de Londres, depois que eles |4 estavam dependurados. Eram
os '‘dias de envernizar'’ (varnishing em inglés e vernissage em franceés). Dai o
termo vernissage para designar a abertura de uma exposigéo.

Nos tempos de Turner, o verniz era natural, escurecia e frincava. Hoje, é de
preferéncia sintético, permanece incolor e resistente. Além disso, ndo e indis-
pensavel. Se vocé limpa seus quadros de vez em quando, com um pano embebi-
do em esséncia de petrdleo, ou 0s deixa protegidos atras de um vidro, eles po-
dem perfeitamente passar sem a pelicula protetora de verniz.

Quais as vantagens de usar verniz?
O verniz protege a superficie pintada do
po, sujeira e poluentes contidos no ar.
Também pode proporcionar um brilho
uniforme ou um acabamento semifos-
co ao quadro.

Depois de secar, a tinta a oleo tende
a ficar opaca. O verniz restaura o bri-
Ino original das cores e, além disso, rea-
viva as partes que ficaram esmaecidas
ou “‘rebaixadas’’, 0 que acontece guan-
do a tinta contém pouco dlec. Em su-
ma, & uma boa idéia envernizar quadros
a oleo.

Como escolher o verniz certo?
Hé vernizes liguidos ou em forma de ae-
rossol, todos eles com diferentes carac-

Mavio de escraves (detalhe).
de J M. W Turner, 1840, oleo
sobre fefa, 91 x 138 cm.

Note como o envernizamento
ressalta o britho

das tinias a oleg.

teristicas quanto a transparéncia, aca-
bamento, resisténcia e permanéncia. A
opgaoc normal & por um verniz transpa-
rente, de facil remogao e suficientemen-
te flexivel para resistir a mudangas de
tempo e temperatura sem trincar. Ja a
escolha por um acabamento brilhante
ou fosco depende do gosio pessoal.

O que sdo vernizes permanentes?
Sdo agueles produzidos com resina du-
ra (geralmente copal) dissolvida em dleo
de linhaga. Pouco usados hoje em dia,
0s vernizes permanentes criam uma pe-
licula rigida e brilhante, que ja se apre-
senta amarelada e continua a escure-
cer com o tempo.

Mas o maior problema € que o ver-
niz permanente nao pode ser removido
sem colocar em risco a pintura. Por is-
so, da-se preferéncia ao removivel.

O que sédo vernizes removiveis?
Estes 5o feitos de uma resina macia,
dissolvida em esséncia de petroleo ou
terebintina. Nao amarelecem e podem
ser facilmente removidos quando a su-
perficie fica encardida.

Existe mais de um tipo de verniz
removivel?

Sim, 0s vernizes removiveis sdo classi-
ficados em verniz de retogue e verniz
final.

Para que serve o verniz de retoque?
Come o nome diz, & 6timo para reavi-
var partes do quadro que ficaram escu-
ras & apagadas. Ele protege a superfi-
cie pintada até que esteja seca o sufi-
ciente para receber envernizamento fi-
nal. O verniz de retoque pode ser usa-
do assim que a tinta se mostrar seca ao
simples tato, e ndo precisa ser removi-
do mais tarde.

Ha dois tipos de verniz de retoque: o
natural e o sintético. O primeiro contém
resina de damar e forma uma camada
transparente e brilhante. O sintético é
feito com resina cetdnica, tem a mes-
ma aparéncia e o mesmo efeito do na-
tural, mas & mais barato.

Para que serve o verniz final?
Este verniz, mais espesso e resistente

que, s6 é aplicado quan-
usor.b

Turner na vernissage (detalhe),
de 5. W. Parroll, cerca de 18486,
dieo em painel, 25 x 22,8 cm.

do a pintura esta bem seca. Como no
item anterior, vocé pode escolher entre
produtos naturais e sintéticos.

Quais as variedades de verniz final e
suas diferencas?

Realmente, ha algumas variedades de
verniz final disponiveis no mercado, ca-
da qual apresentando caracteristicas
proprias.

O verniz de damar natural realga as
cores e tem pouco brilho; ndo trinca
nem fica opaco, e & a melhor escolha
entre 0s vernizes naturais.

O verniz mastique natural, de resina
de mastique e terebintina, proporciona
brilho intenso mas tende ao fendilha-
mento; ndo e recomendavel.

O verniz de cera de abelha, ao con-
trario dos outros, gue sao liguidos, &
uma pasta transparente que da brilho
fosco e suave. Aplica-se derretido (por
aguecimentio) e protege menos do que
outros vernizes, mas é Util como segun-
da camada protetora ou misturado a
gualguer outro verniz para produzir o
efeito semifosco.

O verniz brilhante sintético, popular-
mente chamado de verniz incolor, con-
tém resina cetdnica e esséncia de pe-
troleo. Equivale ao verniz de damar na-
tural guanto ao resultado, porém é mais

[ogspot.com
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O verniz fosco sintético é quase idén-
tico ao brilhante sintético, mas ja vem
misturado com cera para produzir aca-
bamento sem brilho:

Alguns vernizes sintéticos também
contém dleo de linhaga polimerizado, o
que os torna mais flexiveis, com menor
possibilidade de trincar.

Quanto tempo se deve esperar antes
de envernizar quadros a 6leo?

O verniz de retoque pode ser aplicado
em camadas finas assim que a tinta es-

Hé uma grande variedade de
vernizes para pintura a dleo
disponiveis no mercado,
podendo-se contar com um lipo
aspecifico para cada caso.

tiver seca ao tato — normalmente em
poucos dias.

O verniz final s6 deve ser usado quan-
do a pintura estiver completamente se-
ca, e quanto mais espessa a tinta, maior
o tempo de secagem. Para seguranca,
aguarde de seis meses a um ano.

Todos os vernizes demoram o mes-
mo tempo para secar?

Os que contém 6leo demoram mais que
os outros, mas o tempo de secagem
também depende das condigdes atmos-
féricas (ar mais seco ou mais Umido).
Como regra, considere um prazo de 48
horas.

Posso misturar vernizes?
E valido misturar dois vernizes naturais
ou dois sintéticos. Por.exemplo, mistu-

rando-se um sintético brilhante com um
sintético fosco, obtém-se um acaba-
mento semifosco.

O que em geral nenhum profissional
recomenda é combinar verniz natural
com sintético, ou permanente com
temporario. .

Eu nunca envernizel um quadro an-
tes. Serla mals facll comegar com
aerossol?

Na realidade, o uso de verniz em aeros-
sol requer muita prética. Para conseguir
uma pelicula uniforme, vocé deve man-
ter o bico a uma distédncia constante do
quadro e passar o spray em linhas ho-
rizontais, trabalhando de cima para bai-
0. Para principiantes, o melhor é usar
verniz liquido, aplicando-o em camadas
bem finas.
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Pinceéis

Quais os principais tipos de pincéis
para pintura a oleo?

Existem basicamente dois: os de cerdas
e 0s de marta — referéncia aos mate-
rials de que sio feitos tradicionalmen-
te. Contudo, o aumento nos custos le-
vou os fabricantes a produzir versées
mistas e sintéticas dos dois tipos,

Quais as principais caracteristicas
dos pincéis de cerdas?

Os pincéis de cerdas sdo os mais po-
pulares e versateis. Os de melhor qua-
lidade séo feitos com pélo de porco, du-
ro e branco, cujas pontas bifurcadas
carregam bastante tinta. Isso os torna
ideais para cobrir grandes areas e pa-
ra dar pinceladas enérgicas: em com-
pensacaoc, sdo duros demais para for-
marem o ltipo de ponta necessaria pa-
ra pintar detalhes. As cerdas de porco
séo qualificadas como “‘finas’’, ‘finis-
simas’ e *'‘boas’’. As cerdas sintéticas
sdo0 geralmente feitas de nailon,

Qual a utilizagdo dos pincéis de
marta?

Eles sdo excelentes para uma pintura
mais delicada e precisa. Os pélos ma-
cios juntam-se naturalmente formando
uma ponta fina, ideal para tracar linhas
e fazer o acabamento de passagens
delicadas.

Quais as qualidades de pincéis de
marta disponiveis nas lojas especia-
lizadas?

Os de melhor qualidade sdo feitos de
puro pélo de marta vermelha — e tam-
bém qualificados de “‘finos’’, “finissi-
mos™ e "bons'’. Os pincéis mistos de
marta sdo uma combinagio de marta
verdadeira e um substituto sintético: e
ha tambem os pincéis de ‘marta sinté-
tica", geralmente fabricados com nai-
lon puro.

Os pincéis de cerdas nio tém sem-
pre o mesmo formato, e a dlsposmao
de suas cerdas também varia. Quais
séo os principais tipos?

Existem os redondos, os ovais chatos
(filberts), os pincéis chatos e 0s do tipo
“bright”’, cada um deles com caracte-
risticas e aplicagGes especificas.

Quais as caracteristicas e o empre-
go dos pincéis redondos de cerdas?
Trata-se de pincéis finos e de cerdas
longas, com pontas ligeiramente afila-
das. S80 os melhores para se comecar,
uma vez que permitem fazer varios ti-
pos diferentes de pinceladas: vocé po-
de cobrir reas grandes, esbocar con-
tornos ou acrescentar detalhes, aplicar
a tinta em camadas grossas ou finas.
& pode conseguir um efeito suave, ex-
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Como sdo os ovais chatos?

Os ovais chatos sdo pincéis parecidos
com os redondos, s6 que mais cheios
no meio. Existemn dois tipos: os de cer-
das longas e mais flexiveis, que carre-
gam mais tinta, e os de cerdas curtas.
que sao mais faceis de controlar, Am-
bos os tipos produzem pinceladas sua-
ves e afiladas. Sao pincéis Uteis, porém
ndo indispensaveis.

E os pincéis chatos?

Estes tém pontas guadradas e cerdas
longas, que carregam bastante tinta.
Usados normalmente, produzem pince-

ladas longas, fluidas; empregando-se
apenas a ponta do pincel, cbtém-se li-
nhas finas e pontos. Prestam-se espe-
cialmente & realizacao de cortes e mar-
gens bem definidas. Suas cerdas longas ;
sdo elasticas demais para trabalhar
com tinta espessa; servem mais para
acabamentos de pinturas e para mistu-
rar cores, Depois dos redondos, 0s cha-
tos constituem a aquisigdo mais versa-
til para sua colegio de pincéis,

Os pincéis para pintura & dleo
sdo0 vendidos em grande variedade
de formas, tamanhos e rmateriais.
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Quais as caracteristicas do tipo
“brlght"?

Estes tém o mesmo formato que os cha-
tos, porem com cerdas mais curtas, que
produzem pinceladas isoladas, de tex-
tura firme. Suas cerdas sdo menos elas-
ticas e mais duras, o que os torna ade-
quados para trabalhar com tinta bastan-
te espessa, para efeitos de impasto.

Quanto aos pinceéis de marta, quais
as variedades de formato?

Séo praticamente as mesmas. Ha os re-
dondos, que sado longos, de ponta fina,
essenciais para detalhes muito peque-
nos e precisos e para tragar linhas fi-
nas (as versdes de pélos mais longos
carregam mais tinta). Existem também
os de marta chatos, com pontas quadra-
das, que produzem pinceladas suaves,
retangulares. Sdo ideais para transpa-
réncias e também para misturar delica-
damente as cores. Vocé encontrara ver-
soes de pelos curtos e longos. Estes dl-
timos, mais flexiveis, duram mais e tém
menor tendéncia a reter tinta em torno
da virola. Finalmente, existem também
0s pincéis de marta do tipo oval chato,
mais cheios e de ponta fina. Eles car-

regam mais tinta gue os redondos, mas
sdo mais dificeis de encontrar; além dis-
50, 1ém um prego que os transforma em
artigos de luxo.

Quais os tamanhos disponiveis?
Cada tipo de pincel & fabricado numa
série, ordenada conforme a variagdo
dos tamanhos. A maioria dos fabrican-
tes produz 12 tamanhos em cada série,
sendo o n.® 12 o maior e os de n.” 00,
0 e 1 os menores. Os pincéis de quali-
dade inferior costumam ter variedade
menor de tamanhos.

Como devo orientar-me na escolha
dos tamanhos?

A escolha depende basicamente da di-
mensdo e do estilo de seus quadros. Por
exemplo, se vocé gosta de pintar areas
grandes com poucos detalhes, bastam
alguns pincéis grandes. Mesmo que vo-
cé prefira fazer linhas finas e detalhes,
como regra geral & bom comegar com
pincéis grandes — talvez um ou dois ta-
manhos acima dos que vocé acha que
ira precisar. Eles o ajudardo a definir de
modo geral as composigcdes de seus
quadros.
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Qual a melhor maneira de limpar pin-
céis para tinta a 6leo?

Primeiro, lave-os com terebintina ou
aguarras e limpe-os com um pano. De-
pois lave-os um por um, com sabdo neu-
tro e agua morna, esfregando-os na pal-
ma da mao. E indispensavel remover to-
da a tinta acumulada junto a virola, pois, -
caso ela seque ali, os pélos comegario
a se abrir. Certifigue-se de que os pin-
céis esido secos antes de guardéa-los
num recipiente fechado. Isso evitara
que criem mofo.

Meus pincéis de marta redondos co-
megaram a perder as pontas. Posso
apara-los?

Jamais corte os pélos dos pinceis, pois
isso elimina seu afilamento natural,
inutilizando-os para a execugao de de-
talhes. Tente deixa-los de molho por
aproximadamente um minuto numa so-
lugio de glicerina e Agua (em partes
iguais); em seguida, modele os pélos pa-
ra gue formem pontas e deixe-os secar.

Como posso proteger os pincéis ao
carregé-los em meu estojo de pin-
tura?

Corte uma tira de papeldo grosso, al-
guns centimetros mais comprida que o
pincel mais longo, e mais larga do gue
eles todos colocados lado a lado. Aco-
mode os pincéis um ao lado do outro so-
bre o papeldo e prenda-os com elasti-
cos. Para maior protegao, enrole os pin-
céis e 0 papeldo num pano.

0O que séo pincéis em leque?

Séao pincéis feitos de pélo de porco ou
de marta, abertos em forma de leque,
e utilizados para uniformizar éreas de
tinta ainda Umida. Ndo sdo indispensa-
veis para sua colegdo — os pincéis cha-
tos podem ser empregados com a mes-
ma finalidade.

Alguns dos meus pincéis de marta
gastaram-se e ficaram curtos. Posso
continuar a uséa-los?

Depende do efeito que vocé quiser ob-
ter. Pincéis de pélos curtos sdo menos
flexiveis, mais dificeis de controlar e
carregam menos tinta. Portanto, as pin-
celadas tenderdo a ser curtas e aspe-
ras, ao inves de longas e suaves.

Da esquerda para a direita:
pinceis de maria (redondo grande
redondo pequeno, oval chato

e chato) e de cerdas (em legue,
redondo e chato).

blogspot.com/
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Limpeza de pincéis

Pinceis sao utensilios delicados que exigem principalmente uma cuidadosa lim-
peza para se conservar em bom estado. A seguir vocé encontrara orientagao de-
talhada sobre como limpar pincéis usados em pintura a éleo. O método, porém,
aplica-se a qualguer outra tinta — no caso de aguarela, guache e acrilico, basta

substituir o solvente por agua.

E realmente necessario limpar os
pincéis apés uma sesséo de pintura?
Deixar os pinceis carregados de tinta ou
de molho na dgua de um dia para ¢ ou-
tro contribui significativamente para

acelerar sua deformacdo, além de es-
tragar-lhes os pélos. Por isso, por mais
cansado que vocé estiver, limpe bem to-
dos os pincéis imediatamente depois de
utiliza-los. Além de conserva-los por

mais tempo, voceé tera maior satisfagao
em vé-los prontos para o uso guando
comegar um novo dia de trabalho. Nao
ha nada pior do que encontra-los sujos
e ressequidos.

1. Remova o excesso de tinta: O primeiro passo para
limpar seus pinceéis e remover a camada mais grossa de
tinta. Vocé pode fazer isso esiregando cada pincel com
um pedago de pano ou de papel absorvente ou, ainda,
apertando as cerdas entre folhas de jornal,

3. Retire o solvente: Enxugue os pincéis num jornal ou
papel absorvente, esfregue-0s para a frente e para tras
como se estivesse pintando, até retirar a maior parte do
solvente. As cerdas ainda apresentam vestigios de tinta
imaefing canfada.de solvenie. b

2. Dissolva o pigmento: Lave cada pincel com solvente
— terebintina ou esséncia de petrdleo para tintas a dleog,
€ agua para tintas a base de agua. Gire 0s pincéis no
vidro ate dissolver o pigmento restante. As cerdas
continuam manchadas com fina camada de tinta.

4. Ensaboe o pincel: Coloque na palma da mao um
pouco de sabao liquido neutro e ensaboe o pincel. Faga
um movimento circular e aperte com firmeza para que a
espuma penetre nas virolas. Enxagle com agua fria ou

M2iRa Eafepiland IDEHACA0-aLC SnSSRuIE Mg 2l O ransa,
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5. Ajeite as cerdas: Aperte as cerdas Umidas com os
dedos, papel absorvente ou pano limpo, para que
recuperem a forma original. Talvez ainda aparecam
manchas de tinta, mas, se a espuma realmente saiu
branca na etapa anterior, pode ter certeza de gue os
pinceéis estdo limpos.

6. Seque os pincéis: Cologue os pincéis umidos num
vidro, com as cerdas para cima. Nao deixe gue as
cerdas de um pincel encostem nas dos outros, pois
poderao deformar-se. Se vocé usa os pincéis com
fregliéncia, deixe-os no vidro, Caso contrario, guarde-o

numa caixa guando secarem completamente.

Quando limpo meus pincéis num
vidro de esséncia de petrdoleo ou
terebintina, percebo que, ao dis:
solverem-se, as particulas de tinta
mancham o solvente. Existe algu-
ma forma de evitar esse inconve-
niente?

Voce pode conservar melhor o solven-
te usando um lavador de pincéis. Tudo
0 que precisa & de um vidro de boca lar-
ga e uma lata vazia; esta deve nio so
Gaber dentro do vidro como ter a meta-
de de sua altura. Remova a tampa da
lata, vire-a de ponta-cabecga e faga di-
versos furos no fundo. Em seguida,
cologue-a dentro do vidro com o lado
perfurado virado para cima. Encha trés
quartos do vidro com solvente, e seu la-
vador de pincéis esta pronto para ser
usado.

Ao lavar os pincéis, as particulas de
tinta cairdo pelos orificios da lata e fi-
carao no fundo do vidro, deixando rela-
tivamente limpo o solvente que estiver
acima do nivel da lata. Desta maneira,
voceé padera usar o mesmo solvente por
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muitc mais tempo do que se lavasse os
pinceis num vidro comum.

Posso limpar os pincéis de pélos fi.
nos de marta da mesma forma que
os de cerdas duras?

Sim, mas apliqgue menos pressao ao
ensaboé-los, pois os delicados pélos de
marta estragam-se com facilidade. Os
pinceis de cerdas de porco sdo bem
mais resistentes.

Comprei pincéis ha algumas sema-
nas, mas ja estdo se deformando. O
que devo fazer para que recuperem
a forma original?

Depois de lava-los completamente, da
maneira usual, esprema-os bem e
sacuda-os para retirar o excesso de
agua. Em seguida, volte a aperta-los, po-
rém delicadamente, alisando as cerdas,
para que retomem a forma primitiva. En-
tdo, enrole as cerdas de cada pincel
com um lengo de papel, como se esti-
vesse fazendo um curativo. Q lengo pro-
vavelmente se prendera as cerdas

umidas, mas, se isso nio acontecer,
amarre-o, enrolando uma linha ou um
parbante fino em torno das cerdas, de
cima para baixo. Deixe os pincéis em-
brulhados dessa forma por 24 horas, até
secarem; quando remover o lengo de
papel, as cerdas terdo voltado & sua for-
ma original. Repila esse procedimento
por mais trés ou quatro vezes, apos ca-
da sessdo de pintura.

Como posso amolecer pincéis endu-
recidos por tinta a éleo?
Experimente mergulha-los em acetona,
o mais forte solvente para dleg, antes
de limpa-los da forma habitual. A ace-
tona & especialmente indicada para pin-
ceéis de marta, mistos de marta e outros
pinceis de pélos macios, porgue remo-
ve a tinta com rapidez, evitando que se
tenha de ensaboar muito os pincéis. No
entanto, use-a com cuidado, pois é al-
tamente inflamavel. Nao deixe de remo-
ver a tinta perto da virola, para que o
pincel mantenha a forma por mais
tempo.
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Tintas

Ha muitas marcas de tinta a 6leo, cada uma com caracteristicas préprias. Basi-
camente, contudo, as duas categorias principais sao: para profissionais, feita com
pigmentos da melhor qualidade; e para principianies, mais barata e menos re-
quintada. No comego, ndo & preciso ter um benito estojo, cheio de tubos de tinta.
Bastam alguns, para principiantes, completados com um de branco categoria pro-
fissional. Para guarda-los, use uma caixa ou uma sacola jeitosas.

Quais as caracteristicas das tintas
para profissionais?

Trata-se de tintas de alta qualidade, fei-
tas com os mais finos pigmentos. Estes
apresentam firme consisténcia, por se-
rem triturados com um minimo de dleo,
e tém a propriedade de conservar a in-
tensidade da cor quando expostos 4 luz
€ as substdncias quimicas presentes no
ar; por isso, amarelecem muito pouco
com o tempo.

As tintas desse tipo costumam ter a
especificagdo de uso profissional no ro-
tulo & s80 bem mais caras gue as des-
tinadas a principiantes.

E quanto a estas dltimas?
Nao possuem nenhuma especificacio
de qualidade no rétulo. Sdo bem mais
baratas, por conterem pigmentos sinté-
ticos, de qualidade inferior & dos usa-
dos nas tintas profissionais e, também,
para lhes dar corpo, pequenas quanti-
dades de materiais como o giz. Essas
substéncias tendem a reduzir o tempo
de duragado da tinta e, apesar de néo al-
terarem os pigmentos em si, diluem-
nos, enfraguecendo o poder corante do
produto. Quanto mais giz houver num
tubo tanto menor sera a quantidade de
pigmento, © que exige volume maior de
tinta para cobrir determinada superficie.
Essas tintas 18m mais dleo e, portan-
to, consisténcia mais mole. Assim, é di-
ficil sobrepd-las em camadas, pois a de
baixo tende a desprender-se da tela. A
guantidade de dleo também leva os pig-
mentos a mudar de cor com o tempo.
fazendo-os amarelecer. Mas ndo se
preccupe: & Uum processo que leva
anos.

FPosso usar num mesmo quadro tin.
tas para profissionais e tintas para
principiantes?

Pode. Se vocé estd iniciando em pintu-
ra, trabalhe principaimente com as tin-
tas para principiantes, mas vale a pe-
na usar as de gualidade profissional pa-
ra o branco e as cores mais brilhantes

Os precos das tintas sdo uniformes?
Ao contrario, variam consideravelmen-
te, dependendo do fabricante. Além dis-
50, eles também variam dentro de sé-
ries produzidas pela mesma industria,
em fungdo do custo mlmal dos pigmen-
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As cores terrosas sdo as mais bara-
tas, enguanto as do espectro luminoso
(amarelos e vermelhos-cddmio, ultra-
mar etc.) geralmente custam trés vezes
mais. Alguns pigmentos,-em particular,
580 muito caros (caso do scarlet vermil-
lion, por exemplo), mas vocé pode
substitui-los por tons mais baratos (tom.,
aqui, refere-se a uma imitacdo sintéti-
ca do produto).

Por utilizarem pigmentos sintéticos,
as tintas para principiantes custam cer-
ca de metade do preco daquelas para
uso profissional.

Por que algumas tintas sdo mais
transparentes do que outras?
Algumas cores, independentemente da
qualidade da tinta, contém mais dleo
que outras, devido & propria natureza do
pigmento. Elas tendem a ser mais trans-
parentes e levam mais tempo para se-
car (& o caso do verde-terra e do car-
mim-alizarin, por exempla).

OS DIVERSOS BRANCOS

Dos diversos tipos de branco
categoria profissional, os mais
empregados sdo o branco-de-
chumbo, o branco-de-titinio e o
branco-de-zinco. O primeiro deles
& duravel, flexivel e de secagem
relativamente rapida, o que o
torna muito borm para uso geral.
Mas ndo é uma tinta tdo opaca
como o branco-de-titdnio, nem tao
fria como o branco-de-zinco. E
apresenta uma séria
desvantagem: em pod, & muito
toxica (misturada ao dleo, oferece
Menos risco).

O substituto moderno do
branco-de-chumbo é o branco-de-
titanio, tinta mais opaca, mais
branca, de secagem lenta e ndo
toxica. E a mais versatil das trés.

O branco-de-zinco tem uma
aparéncia bem fria & ndo
escurece com o tempo, mas é o
menos opaco dos trés. Seca
lentamente, produzindo uma
pelicula dura, e por suas
caracteristicas & considerado o
ideal para clarear outras cores,
Também nio é tdxico.

todifus

2.'

As cores com quantidade média de
tleo (como o amarelo-ocre) sdo semi-
opacas, enquanto o branco é a cor de
maior opacidade. Por ser mais usado do
gue as outras tintas, o branco recebe
intencionalmente baixa quantidade de
oleg, para que este ndo seja excessivo
nas pinturas.

Como identificar as cores que mais
desbotam?

A maioria dos fabricantes usa codigos
que informam sobre a durabilidade de
cada cor. Estes sdo os codigos mais
COmuns:

FEE® ou AA — cores extremamente du-
raveis

*** gu A — cores durdveis, geralmen-
le vendidas como permanentes

** ou B — cores moderadamente du-
raveis

" ou C — cores efémeras (desbotam
quando expostas a luz ou as substan-
cias quimicas do ar)

AS TINTAS TOXICAS

A alta toxidez do branco-de-
chumbo pode provocar a doenga
conhecida como ‘‘saturnismo dos
pintores’’. Mas ele ndo & a uUnica
tinta toxica. Também séo
perigosas, em maior ou menor
grau, diversas outras cores, entre
as quais se destacam a maior
parte dos cromos (amarelo-cromo,
verde-crome, alaranjado-de-cromo,
e assim por diante, mas néo o
oxido de cromo), o amarelo-
napoles (feite com branco-de-
chumbo), o violeta-cobalto, o
verde-esmeralda (arseniato de
cobre) e o vermillion, todas elas
venenosas por conterem chumbo
em sua composigao.

Geralmente, os fabricantes de
tintas a dleo deixam claroc nos
rotulos dos tubos se ha algum
perigo em termos de toxidez dos
pigmentos empregados. Apesar
disso, todo cuidado é pouco.
Procure trabalhar em local bem
arejado e habitue-se a lavar as
maos e as unhas
meticulosamente logo apds ter
terminado de usar tintas a dleo.

blogspot.com
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As cores terrosas, feitas de argilas
naturais, sdo as mais permanentes. Al-
gumas delas: terra-de-sombra natural,
terra-de-sombra queimado, terra-de-
siena natural, terra-de-siena gueimado,
amarelo-ocre, verde-terra, vermelho-
indio (indian red), vermelho-veneziano
(venetian red) e vermelho claro (light
red).

E como fago se quiser usar apenas
cores que ndo desbotam?

A gama das duraveis (trés ou guatro es-
trelas) @ muito ampla, permitindo que o
artista evite totalmente o uso das efé-
meras ou de duragao apenas media.

Que marcas de tinta devo preferir?
Para comecgar, procure experimentar as
diferentes marcas e faga anotacgoes a
respeitoc de cada uma delas & medida
que as for utilizando, para comparar de-
pois, e entdo tomar sua decisdo. Saiba
que nédo ha nenhuma padronizacdodas
tintas & venda no mercado, sobretudo
no gue diz respeito a consisténcia. Ca-
da fabricante produz suas tintas segun-
do processo proprio, e tais variagdes
refletern-se no conteudo dos tubos. O
amarelo-cadmio claro de determinada

marca pode ser ligeiramente mais quen-
te do que a mesma tinta de outro fabri-
cante, como também pode ser diferen-
te em consisténcia, durabilidade e tem-
po de secagem.

O tempo de secagem tem alguma re-
lagcao com a cor?

Sim, e muita. Alguns pigmentos, como
overde-esmeralda e o terra-de-sombra
natural, secam muito rapido. Com ou-
tros, como o amareglo-cadmio, ocorre
justamente o oposto.

Pigmentos terrosos secam bem de-
pressa, da noite para o dia. Ja outros,
como 0 carmim-alizarin, exigem um
tempo de secagem que pode chegar a
ate dez dias.

E possivel alterar o grau de durabili-
dade de uma cor?

Sim, e nos dois sentidos. Por exemplo,
a adicdo de branco a uma cor efémera
pode reduzir ainda mais sua durabilida-
de. Em contrapartida. certas cores (co-
mo o ultramar) padem ser estabilizadas
com a adicdao de um pouco de branco.
Vale a pena saber também que a luz so-
lar direta afeta em geral todas as cores,
tornando-as menos estaveis.

Que outras circunstancias influem

no tempo de secagem?

Os fatores ambientais tém grande im-

porténcia nesse processo. A umidade,

a femperatura e a guantidade de circu-

lagao do ar exercem papel relevante na

secagem, bem como a guantidade de.
luz existente na sala em que a pintura
e deixada a secar. Mas outros fatores,

como a consisténcia das lintas, igual-

mente afetam o tempo de secagem.

Quanto tempo entdo devo esperar
para envernizar uma pintura a dleo?
Levando em consideracéo todos os fa-
tores envolvidos no processo de seca-
gem, antes mencionados, como regra
geral & preciso esperar aproximada-
mente de seis meses a um ano até que
uma pintura a oleo figue seca o suficien-
te para permitir seu envernizamento.
Mas a secagem absoluta pode levar ate
cinglenta anos.

As caixas de pintura constituem
um eguipamento Util, mas
ndo indispensdvel para o iniciante.
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Oleos e solventes

Certa ocasido, o grande impressionista francés Pierre Auguste Renoir afirmou:
*'Em pintura, nao ha nenhum processo, nao importa o qudo insignificante, que
possa ser transformado numa férmula que funcione. Por exemplo, tentei ha mui-
to tempo estabelecer de uma vez por todas a proporgéo fixa de dleo que deveria
acrescentar as tintas. Simplesmente néo funcionou. Tenho de avaliar a quantida-
de necessaria cada vez que mergulho o pincel na tinta e no dleo”. De fato, ndo
ha combinagdes ideais de 6leo e solvente para acrescentar as tintas: cada caso
é um caso. Mas os artistas experientes partem de determinados padrdes basi-

cos, que a pratica mostrou eficientes.

Por que acrescentar 6leo e solvente
a tintas ja prontas?

No processo industrial, os pigmentos tri-
turados séo aglutinados pela agdo de
um produto oleoso (em geral, 6leo de li-
nhaga ou de papoula), dando ent&o ori-
gem a uma pasta espessa, a tinta em
sua forma comercial. Adicionando pro-
porgoes adequadas de dleo e solvente
a essa pasta, o artista pode modificar-
Ihe as caracteristicas basicas, para ob-
ter os mais variados efeitos.

Quais caracteristicas podem ser afe-
tadas com a adigdo?

. As proporgdes desses dois agentes no
preparado ('medium') — mistura de
dleo e solvente, com que se da maior
fluidez as tintas — influenciam ndo s6
a espessura da tinta, mas também seu
brilho, o tempo de secagem e a facili-
dade de trabalha-la sobre a tela.

Qual seria um preparado bésico?
De modo geral, considera-se gue a
combinacdo meio a meio de dleo e sol-
vente constitui uma mistura equilibrada,
boa para se comegar. A partir dela, os
artistas mais experientes vao variando
as proporgdes dentro do mesmo traba-
Iho. Por exemplo, aumentam a propor-
¢éo de oleo a cada sucessiva camada
de tinta — técnica conhecida como
*“‘gordo sobre magro'’ — para impedir
gue a pintura rache depois de pronta (fe-
noémeno chamado tecnicamente de
“fendilnamento”’).

O que acontecera se eu usar exces:
so de solvente?

Urhha proporgao exagerada de solvente
tende a enfraquecer o poder aglutinan-
te do dleo. O resultado serd, quase com
certeza, o fendilhamento da superficie
da pintura. Essas rachaduras também
aparecem quando se aplica sobre uma
camada com bastante 0leo uma cama-
da de tinta excessivamente diluida com
solvente, Em resumo, o principio a se-
guir deve ser sempre o mesmo: "‘gor-
do sobre magro’’, pois o oposto leva
guase sempre ao fendilnamento.

E o que ocorrera se eu empregar ex-
cesso de 6leo?
Nesse caso, a pintura amarelece ou es-

http:/fpont

ultrapai&do

Qual a importancia das caracteristi-
cas do 6leo no resultado?

Ha diferentes tipos de dleo, com con-
sisténcias varidaveis, dos mais fluidos
aos mais viscosos. Todos produzem
acabamento brilhante, mas a resistén-
cia as rachaduras muda de um para ou-
tro. Eles diferem ainda consideravel-
mente na forma como afetam o tempo
de secagem da pintura, embora isso so-
fra também a influéncia das caracteris-
ticas do pigmento e de fatores ambien-
tais (umidade, luz, temperatura). E a pré-
pria quantidade de éleo tem importan-
te papel: quanto maior, mais longo se-
réa o tempo de secagem da pintura.

Que odleo devo escolher entdo?
Prefira um tipo que ndo amarelega nem
escurega sua pintura com o tempo, gue
nao venha a causar fendilhamento e
gue seque com razoavel rapidez e uni-
formidade. Os que amarelecem ou es-
curecem pouco com o tempo s&80 0S
mais puros, como o olec de linhaga
prensado a frio.

Oleos mais baratos, como o de linha-
ca purificado de baixa qualidade, séo
mais escuros e contém impurezas gue
afetam a coloragdo da pintura com o
passar do tempo. Isso & particularmen-
te perceptivel quando se trata de bran-
co e das cores mais claras, e pode ocor-
rer em questdo de meses.

Para minimizar a possibilidade de a-
marelecimento ou escurecimento da
pintura, ndo abuse do dleo.

Para comecar, devo escolher o dleo
de linhaca ou o de papoula?

O de linhaga, o aglutinante mais co-
mum, é boa escolha para o principian-
te. Trata-se de um dleo forte, de seca-
gem lenta e uniforme, que, quando de
boa qualidade, produz uma pelicula for-
te, brilhante e transparente, praticamen-
te sem risco de fendilhamento.

Quais as principais variedades de
éleo de linhaga?

O prensado a frio € o mais puro (e mais
caro) dos oleos de linhaga. Durante mui-
to tempo, foi o melhor tipo disponivel no
mercado e 0 prego compensava, por
seus bons resultados. Continua sendo
usado, mas por poucos artistas, pois foi

lo de linhaga purificada. Tres claras e o brance mantém-se vi-
usor.blogspot.c

O purificado de boa qualidade, mais
barato que o prensado a frio, constitul
excelente alternativa, e é usado por
principiantes e profissionais. Tem con-
sisténcia bem fina e cor que varia do
amarelo-claro ao marrom. A cor & boa
referéncia para o grau de pureza e, con-
seqiientemente, para a qualidade. Os
mais claros sdo os melhores: alteram
menos as cores da pintura com o tem-
po, mantém o brilho e a transparéncia
do trabalho e secam com razoavel ra-
pidez. Os mais escuros contém impu-
rezas, que levam ao amarelecimento ou
escurecimento rapidos da pintura e de-
terminam uma secagem muito lenta.

Qutro tipo, o polimerizado (*'stand
oil’"), é espesso como mel, e apresenta
cbmo vantagem principal o fato de pro-
piciar melhor deslizamento a tinta. Ao
secar, produz uma pelicula forte e bri-
lhante, semelhante ac esmalte, e sem
marcas de pincel. Além disso, ndo ama-
relece nem escurece tanto a pintura co-
mo o purificado. Devido a consisténcia
espessa, deve ser usado com maior
proporgao de solvente (trés partes pa-
ra uma de oleo). Assim misturado, se-
ca em trés ou guatro dias, contra uma
semana do prensado a frio.

Existe ainda o dleo de linhaga espes-
sado ao sol, otimo para 0s casas em
gue se exige secagem bem rapida da
pintura sem maiores riscos de fendilha-
mento. Sob condicées favoraveis, ele
permite secagem da pintura em 36 ho-
ras. Mas sua consisténcia demasiada-
mente viscosa dificulta seu emprego —
necessita de muito solvente, e deve ser
utilizado apenas por quem ja tenha li-
dado com oleos menos viscosos.

E possivel produzir caseiramente es-
te ultimo tipo. Coloque o éleo de linha-
¢a comum num vidro, cubra-o de modo
a permitir a circulagdo do ar, mas pro-
tegendo o produto de poeira e outras
impurezas, e deixe-0 ao sol durante va-
rias semanas. Uma vez por dia, agite
um pouco o recipiente, delicadamente.

E quanto ao dleo de papoula?

Claro e de consisténcia muito leve, bem
mais caro que o de linhaga, tem como
principal vantagem o fato de gue a pin-
tura guase ndo amarelece com o tem-
po. Com o uso do dlec de papoula, as

-
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vos como no momento em que foram
pintados. Aléem disso, permite otimo
deslizamento da tinta sobre a tela, fa-
cilitando a execugdo do trabalho.

Usado puro, no entanto, o éleo de pa-
poula forma uma pelicula fragil e que-
bradi¢a, com tendéncia ao fendilhamen-
to. E por isso que muitos artistas prefe-
rem mistura-lo ao dleo de linhaga (uma
parte de olec de papoula para trés do
de linhaga), 0 que aumenta o tempo de
secagem da tinta. Trata-se da mistura
adequada para quem quer trabalhar so-
bre a tinta ainda umida (técnica chama-
da “‘wet into wet'’).

Para que, especificamente, servem
o0s solventes?

Acrescentados a tinta, eles diluem-na
de modo a facilitar seu deslizamento so-
bre a tela, e também aceleram o pro-
cesso de secagem. Além disso, sédo
usados puros, para limpar os pincéis, a
paleta e o resto do material. Todos sdo
altamente inflamaveis; portanto, manu-
seie-o0s com tode o cuidado.

Os solventes de boa qualidade
misturam-se bem a todos 0s outros in-
gredientes (tintas, dleos, vernizes),e
evaporam uniforme e completamente,
sem afetar as varias camadas de tinta.

Como posso saber se determinado
solvente é de boa qualidade?

E muito simples. Pingue algumas gotas
do produto num papel branco: se secar
sem deixar nenhum residuo, é de boa
qualidade.

A terebintina ainda é con&iderada o
melhor dos solventes?

Solvente tradicional dos artistas, a te-
rebintina — produte destilado dos bal-
samos de certas espécies de pinheiro
— continua um material popular talvez
apenas por essa razao. Na prética, sua
Unica vantagem significativa em relagéo
& aguarras esta em gue evapora bem
mais depressa (o que e Util, guando se
pretende que o trabalho seque logo). Em
contrapartida, quando exposta ao ar por
longos periodos, oxida-se, escurece e
engrossa. Por isso, mantenha-a em re-
cipiente bem fechado — e use apenas
terebintina destilada fresca na pintura.
Qutro cuidado em relacdo a esse pro-
duto: se usado em excesso, tende a re-
duzir o brilho da pelicula, deixando-a
apagada e sem vida, alem de muito su-
jeita a fendilhamento.

Ha pessoas alérgicas a terebintina,
gue nelas desencadeia reagdes como
dores de cabega e irritagdo na pele e
nos olhos. Também pode provocar en-
jbos, por seu cheiro muito ativo.

Vale a pena saber, ainda, que existe
uma terebintina destilada do dleo de

casca de limdo, laranja e tangerina,
chamada ''terebintina citrica". Tem pro-
priedades bem semelhantes s da tere-
bintina de pinheiro.

Que outros solventes posso usar?
O “‘white spirit’"" — tipo de aguarras de
alta pureza — € uma boa alternativa pa-
ra a terebintina de pinheiro, embora seja
um praoduto relativamente dificil de en-
contrar no comércio. O “white spirit’'
tem poder de diluicdo semelhante ao da
terebintina e cheiro mais suave. Além
disso, ndo causa reagdes alérgicas, po-
de ser armazenado por tempo indeter-
minado e & mais barato.

Outro solvente interessante & o aspic,
ou oleo de lavanda, caracterizado por
seu deliciose perfume — portanto, uma
opgdo para guem ndo suporta o cheiro
da terebintina e da aguarrds. Sua seca-
gem lenta torna-o ideal para a aplicagéo
de sucessivas camadas sobre a tinta
ainda Umida. Sua principal desvanta-
gem & o prego: custa algumas vezes
mais gue a terebintina.

Que preparado devo usar em minhas
primeiras experiéncias?

Um tipo muito usado & a mistura meio
a meio de dleo de linhaga e terebintina
(ou aguarras), que vocé mesmo pode
preparar. Ha, porém, outros de empre-
go bastante generalizado, que vocé
compra prontos ou prepara em casa.

Posso combinar diferentes éleos no
preparado?

Sim. Com iss0, vocé pode aproveitar as
vantagens de cada um deles. Mas cui-
dado para manter a mesma mistura em
todo o trabalho, para ndo prejudicar sua
homogeneidade. Para minimizar os ris-
cos de fendilhamento e amarelecimen-
to, use qualguer preparado oleoso sem-
pre em pequena guantidade.

Que tipo de preparado devo empre-
gar para dar a pintura um acabamen-
to fosco?

Uma boa solugdo para esse resultado
é o preparado Opal, composto de tere-
bintina, éleo de linhaga polimerizado e
cera de abelha, Seca devagar e deve
ser usado em pequena quantidade.

E para um acabamento vitreo, seme-
lhante a esmalte?

Nesse caso, compre ¢ preparado Copal
(importado). Trata-se de um liquido ama-
relado, com partes iguais de 6leo de li-
nhaga, terebintina e resina copal. Além
de assegurar o acabamento vitreo, ele
também & otimo para apressar o tem-
po de secagem de certos pigmentos.
Mas use-o0 em pegquena guantidade, pois
tende a tornar a pelicula quebradiga.

Existem preparados sem base
oleosa?

Sim. Trata-se dos chamados prepara-
dos alguidicos, feitos de uma base re-
sinosa transparente, sintética. Eles re-
presentam a alternativa moderna para
0s preparados com base oleosa, e tém
tido aceitacdo crescente nesfes ultimos
vinte anos.

Ha varios tipos de preparados alqui-
dicos no mercado, que variam em con-
sisténcia. Existem desde os bem ralos,
para acabamento esmaltado, até tipos
gel, de uso geral, e pastas viscosas usa-
das para uma variedade de efeitos es-
pecials, como o impasto (tinta grossa).

Quais as vantagens dos alquidicos
sobre os de base oleosa?

Eles melhoram o deslizamento da tinta
sobre a tela, sem alterar as cores com
0 tempo nem tornar a pelicula quebra-
diga. Aumentam a durabilidade das tin-
tas e apressam o tempo de secagem —
com isso, ndo é preciso esperar muito
até gue uma camada seque, para pin-
tar outra sobre ela.

Mas saiba: a maioria dos especialis-
tas julga que trabalhos com os alquidi-
cos so devemn ser feitos pelo artista ja
familiarizado com os materiais tradicio-
nais. Lembre-se de que os grandes mes-
fres sempre usaram preparados com
base oleosa. Alem disso, ha quem ache
que 0s alquidicos ndo tém a mesma tex-
tura dos preparados tradicionais.

Ao pintar exercicios e esbogos em
duratex ou em papel-cartdo, que ti-
po de preparado devo usar?
Empregue apenas solvente. Mas ndo
exagere, ou a tinta rachara.

Material bdsico:

mistura meio a meio de oleo
€ terebintina (no alta),

com uma quantidade
adicional de terebintina no
outro reciplente.

http://pontodifusor.blogspot.com/
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Tabela de cores

As 110 cores desta fabela estédo classi-
ficadas de acordo com a permanéncia,
ou seja, o grau em gue retém o brilho
€ a tonalidade quando livremente expos-
tas a luz do sol por longo periodo.

As cores das categorias AA e A sdo
gdequadamente permanentes para uso
normal. Ja as cores classificadas como
B e C devem ser evitadas, pois mesmo
sob condicdes normais de luz natural
podem desbotar com rapidez.

Todas as cores desta tabela sdo de
gualidade profissional, Feitas com os

A A A A
Amaralg- Limdo- Amarelo- Limdés-
limae Winsor ZINco cddmio

i

A A A B
Amarela- Amarelc. Laranja-: Laranja-
indiang cadmic- cadmia croma

BECUND

ALY A c A

Varmalho- Vermaiho Laca- Rosa-

Winsar vive gerdnio pEImanenie-
gquinacridone

AA [+ A A
Malva. Malva- Maganta- Magenta
permanenleé avermelhado permanenta:

http://pon

melhores pigmentos, sdo mais perma-
nentes que as cores para estudantes.
Alem disso, apresentam uma varieda-
de mais ampla de tons.

Os dois tipos sdo geralmente codifi-
cados de acordo com a permanéncia.
Se os cddigos ndo constam dos rétulos,
vocé pode obté:los no catalogo dos fa-
bricantes.

As variagfes na densidade da cor de
cada amostra, feitas mediante diluigao
da tinta com verniz, mostram a trans-
paréncia das cores e seus subtons.

B A A B
Limé&o- Amarelo: Amarelo- Amarelo
CTOMmD Winsoe aurgea cromo

A A A A
Laranja- Tom de pele  Rosa-doré Escarlate-
Winscr cagmio

A A A A

Bosa- Rosa- \'e:cneino- Carmim:
garanga garanca. Cadmio- alizarin
genuing esCurg BECUTD

c A A A
Malva- Laca- Laca-da Violeta-
azulado plrpura Qaranga- Winsar

parpura

todifusor.

CODIGO UTILIZADO

: Cores extremamente permanentes
Cores duraveis, fornecidas comao
permanentes S
Cores com moderada
resisténcia a luz

C: Cores lugidias

A A A
Amarglo- Aurealin Amarale-
Cadimis- cadmio
patde

Yermelho-
cadmia

c

Carmim

A Al Ah AA
Azul- Azul- Azul: Azul-
mineran- cenllen cobaltg cobalio-

ylogspot.com
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A A A A A

Agul- Al Azul Agul nowo Azl

pErmanenie ultramat- ultramar- ftalo
escuro francés

AA A A A A

Varde: Verde: Verde- Varge- Varda.

cabalto permanente.  cAomia permanente  permanente-
claro ascurn

A A A A
Veroe- erde: Amaraio- Amaralo-
CEOMO- Winsor claro Mapales
BSCUTD

% AA AA AR AA
Laranja- Vermelho Marmalho- Vermalno-
Marte VENEZIans Marle indiana

B AR AA Al AA
Marrom- Cinza- Cinza- Cinza- Megro-
Vandyke Dawy Payng carvio de-fumo

B
Azul-
Anfugrpia

A
Varde-
CIOMG

AR
Amarela-
Marte

AA
Violeta-
Marie

AR
Negro-
rmarfim

A
Azul-da-
Priseia

AL
Terre-
verle

AR
Qcre-
dourado

AR
Marram:
Maite

AA
Megro-
azulado

AA
Amarelo-
acra-
claro

AR
Terra-
de-siena

gugimado

A

Turquesa-

cobalto

A B A A

Verde: Viarde- Verde- Esmearalda-

Crome- cinnabar aadmio- ‘Winsar

clarg pélida i

A AA A AR

Verde: Verde Verde-da- Verde-

BEIVE cobalto: Priissia esmerakda
escurg

i
\lﬁ i

e

.11.]:

R
AR AA : AR AR
Amargit- Tarra- Qcre- Vermelho-
oore da-siena dourado claro
matural transparenia
B A AR A
Verde Terra: Terma: Marrom- i
oliva de-sombra de-somdra garanca-
guaimado natural alizarin
A Al
Brance: Branco:
cremmitz permanents
A AA 'J'
Branco- Branco-
de-prata ae-titanio
A AR
Branca- Branco-
bass zinco

ttp://pontodifusor.blogspot.com/
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Tabela de cores

Esta tabela descreve as caracteristicas
bésicas de 37 cores de tinta a 6leo —
escolhidas entré as mais utilizadas e fa-
ceis de enconirar.

As doze cores marcadas com aste-
risco constituem uma paleta basica. In-
cluem uma versao guente e outra fria
de cada uma das cores primarias, a par-
tir das quais vocé pode chegar, por
meio das misturas adequadas, a qual-
quer outra cor.

As cores marcadas com T séo tdxi-
cas. Por isso, lave muito bem as méaos
depois de frabalhar com elas.

TEMPERATURA

A temperatura de uma cor indica seu
grau de calor ou frieza em relagdo as
demais cores. A escolha dependera, ba-
sicamente, do efeito que vocé deseja
obter.

OPACIDADE/TRANSPARENCIA
Cores opacas encobrem a cor que fica
por baixo e ¢criam areas densas, chapa-
das. Cores transparentes sdo ideais pa-
ra veladuras; guando misturadas com
branco ou outras cores opacas, perdem
a fransparéncia.

CONTEUDO DE OLEO

O conteldo de 6leo — quantidade de
dleo absorvida pelo pigmento — é uma
caracteristica intrinseca de cada cor e
determina sua consisténcia e flexibilida-
de. Para evitar gue a tinta rache, nun-
ca apligue cores de baixo contetdo de
6leo sobre uma camada de cores de al-
to conteldo.

TEMPO DE SECAGEM

E um dado importante, especialmente
para poder planejar melhor as diversas
etapas da pintura.

Grupo Cor Temperatura| Opacidade/ Contetdo Tempo de | Comentarios
da cor transparéncia| de dleo secagem
Amarelo | & Amarelo- ligeiramente | semi- muito 3-5 dias Ligeiramente esverdeado.
limao frio transparente | baixo Pode ser toxico.
T Limao- frio opaco baixo muito Tom intenso, vivo (use-o
cadmio lento comedidamente nas misturas).
T Amarelo- guente opaco médio muito Intenso (alaranjado nas
* cadmio lento vers0es mais escuras).
T Amarelo- guente opaco médio 2-3 dias Cor rica, suave, facil de
Napoles preparar. Aquece as misturas.
Amarelo- muito semi- alto 2-3 dias Semelhante aos ocres, porém
marte quente transparente mais forte & menos opaco.
* Amargelo- frio opaco meédio 2-3 dias Um dourado delicado, bom para
ocre tons de pele. Misiura-se bem.
Terra- medio semi- alto 2-3 dias Tom dourado, luminoso. Mais
de-siena transparente i escuro gue o amarelo-ocre.
natural
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Grupo Cor Temperatura | Opacidade/ | Conteddo Tempo de | Comentarios
da cor transparéncia | de oleo secagem
Azul Azul- frio’ transparente | baixo 57 dias Util para efeitos atmostéricos. -
manganés e : Faz veladuras muito limpidas.
T Azul- frio muito relativamente | 5';?.dl'.as Um azmeswrdeé;d:: '.ﬂl_al'_d_:':ﬁ.. .
& cerdleo opaco Jatto a 2 limpido. Forga de tingirmento
- ; : limitada.n S aion
T Azul- levemente transparente | muito 2.3 dias Fraco e delicado. Bom para
cobalto quenie alto - misturas. ;
* Azul- quente semi- ‘médio 5-7 dias Brilhante, 1eveime'r'1ie_
ultramar- transparente - avermelhado. Mistura-se bem..
frances : Bom para veladuras.
Azul- frio | transparente | alto ' 2-3 dias Brilhants, Gom_i.ggég@:’:_janglﬁ?'__--.—
ftalo forga de tingmento.
¥ Azul-da- frig transparente | relativamente | 23 dias Azul-esverdeado muito intenso.
alto

]

Branco

Prissia

y ; ’?; 1 :

;”f
.
A
; i
T Branco-
prata

T Branco-
cremnitz

* Branco-de-
titénio

Branco-
zinco

: l" /}/ i
f:!f%f%‘% /

quase
neutro |

quente
quente
medio

ligeiramente
frio

muito
opaco

semi-
opaco

relativamente
baixo

relativamente
baixo

2-3 dias

5-7 dias

3-5 dias

Faz veladuras vividas.

e T

Tam rico & textura de
manteiga.

E o branco de melhor
qualidade.

Muito branco, forte.
Tom azulado; fraco, com

baixo poder de cobertura
e mistura.

% Cores sugeridas para uma boa paleta bdsica, a partir da qual se pode obter gualguer cutra cor.

T Cores 1dxicas. Para prevenir efeitos negativos sobre a salde, lave bem as maos apds o uso.
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Cavaletes

Como trabalhar?

E possivel trabalhar improvisando um
cavalete sobre qualguer mesa. Basta
apoiar a tela ou papel numa prancha ri-
gida e ndo dobravel, ajeitando-a sobre
uma pilha de livros para qus forme um
angulo conveniente.

Qual é essa Inclinagdo?

Para pintura em aquarela, em geral
mantém-se a prancha na horizontal (a
fim de que a tinta ndo escorra) ou ligei-
ramente levantada. Para desenho e pin-
tura a 6leo ou tinta acrilica, a prancha
pode ser colocada quase de pé.

Existe alternativa?

Uma alternativa € colocar sua prancha
ou tela contra as cosias de uma cadei-
ra. D& um jeito de prender o trabalho pa-
ra que nao escorregue. Sente-se na
mesma altura ou um pouco mais baixo
gue a altura da cadeira.

E os cavaletes?
Existem em trés tipos: de mesa, de es-
fidio e de desenho.

Como sdo os cavaletes de mesa?
O tipo mais comum & o cavalete-tripé
de aluminic. Leve, compacto e barato,
tem a desvantagem de ser pouco esta-
vel. E indicado apenas para peguenas
aquarelas. O outro € o de madeira, mais
firme e versatil, podendo ser ajeitado
em diferentes angulos. Tem uma garra
regulavel para pranchas de até 70 cm
de altura e boa firmeza.
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Como sédo os cavaletes de estidio?
Os maiores e mais pesados, feitos em
madeira, 40 0s mais firmes. Podem ser
adaptados as telas de maior porte. Por
outro lado, ndo sdo dobraveis, ocupam
muito espago e custam caro.

Ha alternativa de prego?

Uma op¢ao seria o cavalete de estidio
radial rigido. N&o € tao caro e pode ter
ainclinagdo e a altura ajustadas, para

Cavalete de mesa em madeira

DIO

que vocé trabalhe sentado ou de pé. A
maioria dos modelos comporta telas de
até 1,90 m de comprimento, que ficam
apoiadas sobre uma prateleira com lu-
gar para os pincéis. O cavalete pode ser
dobrado quando vocé terminar o traba-
lho. HA muitos tipos & venda nas.lojas
especializadas, variando no tamanho,
no peso e no prego. Escolha o que se
adequar melhor a vocé e ao tipo de tra-
balho que pretenda realizar.

Cavalete improvisado numa cadeira

Cavalata de mesa improvisado
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Como séo os cavaletes de desenho?
Existemn dois tipos de cavalete de dese-
nho: em tripé e em caixa de madeira.

Como é o de tripé?

E leve e portétil. Portanto, uma boa op-
¢&0 se vocé quiser trabalhar em am-
bientes fechados ou ao ar livre. Pode
ser fabricado em madeira ou aluminio
& ndo é muito caro. O dngulo da tela e
a altura s&o variaveis. Alguns modelos
tém pernas que terminam em ponta, po-
dendo cravar-se no solo quando vocé
estiver trabalhando ao ar livre. Assim fi-
carao mais firmes e estaveis. Se o solo
for pedregoso, pendure uma pedra de
bom tamanho no topo do cavalete, e ele
ndo balangara.

Como é o cavalete em caixa

de madeira?

O cavalete em caixa de madeira & um
modelo engenhoso e firme, que combi-
na a caixa de pintura e o cavalete nu-
ma mesma unidade. Dos cavaletes de
desenho, € o mais sofisticado e caro.
E também o mais pesado, portanto de
dificil transporte caso vocé queira leva-
lo para o campo. A maioria dos mode-
los € equipada com pernas extensiveis
e dobraveis, 0 que facilita sua utilizacao.

Os cavaletes em caixa, normalmente,
comportam telas de até 80 cm de com-
primento. Ajustam-se a qualquer &ngu-
lo — de vertical a horizontal — e per-
mitem que se pinte sentado ou de pé.

Quais sdo os equipamentos?

Alguns modelos de cavalete de desenho
em caixa de madeira vém equipados
com paleta. Outros, além da paleta, tém
uma gaveta de bom tamanho para guar-
dar tintas e pincéis. Ha também, como

opcionais, os banquinhos portateis.
Construidos em madeira e lona, sédo
muito leves e praticos.

Como se conserva o cavalete

de madeira?

Os cavaletes de madeira devem ser en-
cerados, principalmente se forem usa-
dos em ambientes Gmidos. Oleo de pe-
roba pode substituir a cera. Mantenha
também as porcas lubrificadas com
oleo ou vaselina para evitar a ferrugem.
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Cavalete de desenho em madeira

Cavalete com caixa em madeira,

com banquinho dobravel
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O CURSO DE DESENHO E PINTURA da Edito-  por etapa, didaticamente ilustrados, esta colecdo vai
=~ ra Globo oferece a vocé a opgdo de escolher entre  fazer vocé soltar sua criatividade.

as mais diversas modalidades de desenho e pintura. O CURSO DE DESENHO E PINTURA ¢ dirigi-

Todas as técnicas de execucdo, uso de materiais ¢  do a quem pretende introduzir-se ou aprimorar-se

principios basicos do éleo, lapis, aquarela, tinta e = em desenho e pintura e também aqueles que que-

carvao, entre outros, estdo nesta obra. Organizada  rem desenvolver uma capacidade ativa de aprecia-

em exercicios que analisam cada obra de arte etapa  cdo da arte.

VOLUMES QUE COMPOEM ESTA COLECAO
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