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Sutileza
e economia

Pintar a luz que incide sobre uma
figura humana constitui, ao
mesmo tempo, um desafio e um
estimulo. O desafio estda em
reproduzir, o mais diretamente
possivel, a sutil interagdo entre luz
e sombra; o estimulo reside em
captar as formas das sombras com
poucas pinceladas.

Trabalhando com nanquim,
vocé podera chegar bem perto
dessa fluéncia, pois trata-se de
uma tinta que desliza com grande
facilidade. Use um pincel
relativamente grande e pinte com
rapidez, movimentando o braco
desde o ombro, e ndo sé o pulso.

Jane Corsellis fez este esbogo de
um modelo vivo. Comec¢ando com
uma aguada suave, deixou em
branco as dareas mais claras e
escureceu o resto
progressivamente, até chegar ao
quase preto. A maior parte da
figura ficou em branco, bastando
uma simples sugestdo de sombra
para transmitir volume.




Arco della Conca, Itdlia, de
m . —~Arthur L. Guptill. Pena e tinta
o

//_ . _ sobre papel.

e s e

Introducao ao nanqui,

il

Se vocé sempre achou que a tinta é
um material mais apropriado para es-
crever do que para desenhar, pense
novamente. Alguns dos melhores de-
senhos que o mundo jd viu foram

- executados por artistas que trabalha-
ram com simples tinta preta — um
medium que oferece inumeras possi-
bilidades excitantes, apesar de suas
aparentes limitacdes,

O desenho com tinta nanquim ¢
um dos meios mais antigos de expres-
sdo visual do homem; de fato, os chi-
neses fabricam tinta preta desde 2500
a.C. Atualmente existem tintas tipo
nanquim & prova de agua (permanen-
tes) e soluveis, adequadas a diferen-
tes estilos de desenho e a varios tipos
de caneta.

4

Entre os diversos implementos que
voce pode usar para aplicar tinta ti-
po nanquim sobre o papel, muitos
sdo origindrios da Antiguidade. Atra-
vés dos tempos, a engenhosidade do
homem produziu varetas mergulha-
veis em tinta, penas cortadas e mo-
deladas, e canicos cortados, sem fa-
lar na caneta de bambu usada duran-
te séculos pelos chineses e até hoje
preferida por muitos artistas.

Um medium direto

O trabalho com caneta e tinta tipo
nanquim € direto e muitas vezes sem
retorno: depois que foi feita uma
marca no papel, ¢ muito dificil (e as
vezes impossivel) apaga-la; portanto,
nao ha lugar para indecisio. O ideal

€ contar com auddcia e seguranga pa-
ra saber o que vocé vai colocar no pa-
pel, antes de comegar.

Seja ele dindmico e audacioso ou
delicado e rendilhado, o desenho a
tinta provoca um impacto direto, vi-
vo. Os tons sdo produzidos com li-
nhas ou hachuras — sobrepondo-as
ou variando o espaco entre elas para
criar gradacdes de claro e escuro.
Embora isso possa parecer uma limi-
tagdo, muitos desenhos a tinta ndo
apresentam mais do que dois ou trés
tons distintos. Veja no desenho aci-
ma, por exemplo, como o artista con-
segue produzir os tons simplesmente
variando o tipo, o comprimento, a
intensidade, a densidade e a direcéo
dos tracos.

"
S
O c-dl:ﬁ%?‘k-’\

=
PN TI o ss

T, e

) ‘ . i
o £ B il ¥
T gk B T l
C ik S Rl "?ﬂ,ﬂ

T | AR i

Wy B — =2 T 1
e .
N =

\ "-\-.-.; = =
iy ::i__& ;
yoXo

=
Nt

Sl

i

;

g

é -

s

'l'!

L -

.E,I-

Tl e e I i
D g\ g
i ;--\_ o :‘.‘.‘;Iu"‘:“:'_‘:';;\’m\ g .%hhl:mgﬁymk‘ @ ; ..
_-w:‘:-_:;’“ .H‘\ ) : ; h_;_'_ —_ :\-ﬂ %& = -'-.?-\_“—::
e o U e
- Mg e e
PR L Nt %%g e e— ""‘i__hd
| PR T e :
: AR W« T :
iy .\\\\\\*—‘3\\1_. ay \=—] -



John Suett

Equipamento

Nesta pdgina apresentamos uma se-
lecdo de pincéis, canetas e marcado-
res que sao usados com tinta preta
(todos esses materiais podem ser em-
pregados também com cor).

Pena de escrever: Pena cortada a
mao, que produz linha média, de es-
pessura varidvel.

Pena de desenhar: Pena de metal que
produz linha fina e uniforme, propria
para trabalhos mais delicados.
Pena redonda: Pena de metal que
produz linha uniforme. Precisa de
abertura maior na caneta do que as
penas de desenhar.

Pena quadrada ou rondes: Produz li-
nhas de largura variada, dependen-
do de como se empunha a caneta.
Pena de caligrafia: Pena de ponta
obliqua, usada principalmente para
trabalhos com letras. Contudo, al-
guns artistas preferem-na em lugar da
pena quadrada.

Caneta-tinteiro: Produz geralmente
linha bastante flexivel e deve ser uti-
lizada sempre com tinta soliivel em
4gua, para nao entupir.

Caneta técnica: Existem muitas mar-
cas diferentes no mercado; a que
mostramos aqui produz linha muito
fina e uniforme, mas aceita pontas
permutaveis numa variedade de ta-
manhos de ponta. E geralmente usa-
da com tintas especiais.

Caneta esferografica: Produz linha
uniforme que pode, no entanto, ser
explorada de maneira criativa, depen-
dendo do jeito, da pressdo emprega-
da e do modo de segurar a caneta.
Pincel de marta: Os de melhor qua-
lidade tém ponta fina, que se alarga
progressivamente, dependendo da
pressdo, inclinacdo ou da maneira de
segurar o pincel.

Pincel chinés: Expressivo e muito po-
pular no mundo ocidental, o tradicio-
.nal pincel chinés deve ser segurado
verticalmente. Pode produzir grande
variedade de marcas, desde linhas fi-
nas até pinceladas largas.

Canetas com ponta porosa: Sio apre-
sentadas em todas as formas e tama-
nhos, as vezes com tinta 4 prova de
agua, mas em geral com tinta soli-
vel em dgua. As pontas tendem a fa-
zer uma linha sélida e uniforme.
Marcadores com ponta de feltro:
Possuem pontas largas, em forma de
cinzel, e sdo usados principalmente
para trabalhar dreas de tom preto
uniforme,

pena de gscrever

pena de desenhar

pena redonda

pena de caligrafia

caneta-tinteiro

caneta técnica

caneta esferografica

pincel de marta

pincel chinés

caneta com ponta porosa

feliro
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Tracos basicos ,
GRUPO Bp»
Com tantos implementos para dese-
nho a tinta & sua disposicdo, é me- GRUPO AV
lhor comegar familiarizando-se com

uma ou duas penas de utilidade ge- } //
ral, para que vocé possa ‘‘sentir’’ o /

medium. Uma pena de desenhar com ?
sua respectiva caneta ¢ mais que su-

ficiente para praticar os tracos basi-

cos. Quanto ao papel, hd uma varie-
dade de tipos nas lojas especializadas
e uma escolha cuidadosa dara bons
resultados. Para trabalhar, apdie o
papel sobre uma prancha de desenho
firme. O restante da relacio de ma-

e e,
teriais € bastante simples: um vidro T———
de tinta nanquim & prova de dgua, M
um pano ou papel absorvente para M -
limpar a pena, a fim de que nio fi-
que obstruida, e maos a obra. \I\P'J\PN\W"
Como no desenho a lapis, é acon- W '

selhavel que-vocé se sente conforta-

velmente, com a prancha inclinada na // J} )// /;_//// 4

sua dire¢do e com a luz incidindo por / /| T~ %

sobre seu ombro esquerdo, se vocé : —

for destro, ou vice-versa. Se recear M - %
i

derrubar o vidro de tinta, coloque-o ;

sobre um pano absorvente ou um Wﬂ

mata-borrdao; melhor ainda é pren-

dé-lo 2 mesa — por exemplo, com \\M

uma tira de fita crepe. WVV\\ [/a ()
Manejo da caneta

Vocé pode segurar a caneta normal-

mente, mas 0s movimentos que fizer

devem vir do braco e do ombro — ¢
ndo do pulso, como pode ocorrer
com o desenho a lapis. Evite a tenta- - GRUPO Cp»
¢do de descansar a mao sobre o pa-

pel e movimentar a caneta com o in-

dicador e o polegar, pois isso restrin- A

ge a sua percepcdo da pena e da ma- —————

neira pela qual ela faz contato com
a superficie do papel. Vocé tampou-
co deve mergulhar a pena na tinta até

o cabo — basta chegar até a metade
T ——
da pena. N——/

GRUPO DY

N
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Exercicios com tracos

Os exercicios com tragos, na pagina
oposta, mostram o que é possivel fa-
zer no desenho a tinta: praticando-os,
vocé desenvolvera maior controle so-
bre a caneta.
Grupo A: Experimente fazer todo ti-
po de linha, movimentando a caneta
sobre o papel com pressdo variada,
- linhas onduladas, tragos curvos des-
controlados e grafismos feitos ao aca-
s0. Vocé notard que a caneta se mo-
ve com mais facilidade em determi-
nadas dire¢Ges € menos em outras.
Lembre-se disso — é importante.
Grupo B: Pratique estes tracos da
mesma maneira, desta vez trabalhan-
do mais rapida e livremente. Come-
ce no alto e deixe a mio mover-se na
dire¢do natural (para a esquerda, se
vocé for destro). Se fizer isso com
bastante rapidez, formar-se-4 uma
curva fechada no final de cada tra-
€0, no ponto em que vocé levanta a | : . [' ||
caneta para comecar O seguinte. \FE| B i I ‘ |
Grupo C: Estes tracos mostram cur- AR : i |
vas controladas. Cada um dos circu- N £ - /|
los e ovais é formado por duas linhas i L L= ~£
curvas, uma para fora da méo e a ou- A = T il _ = i
tra para dentro (vocé vera que é mais : ' _ : ' '
facil desenhar a primeira). _ =
Grupo D: As linhas retas que for- e =
mam os trés blocos no pé da pédgina
ao lado foram desenhadas a mio li-
vre. Aqul € necessario controlar a
pressdo da méo sobre a pena, para
que a linha fique uniforme. Procure
espacar os tragos da maneira mais re-
gular possivel e mantenha-os parale-
los. Ao contrario do que foi pedido
no exercicio B, evite girar a méio en-
guanto trabalha.

il

Praca Santa Catalina : i

Tomas, Palma de Maiorca, de =

Paul Hogarth. Pena e tinta preta

sobre papel prensado a quente,

Observe a agilidade e a bz
Suidez do traco deste

brithante desenhista. s

1965, Cassell & Co., Londres, e Doubleday & Co., Nova lorque

De ""Majorca Observed'’,



Embora a tinta nanquim seja um me-
dium extraordinariamente eficaz pa-
ra desenhar contornos, quando se
trata de criar tons ela coloca um de-
safio bem maior. Observe o desenho
desta pagina e note que ele foi feito
apenas com tinta nanquim preta.

Portanto, a sensacdo de diferentes
tonalidades de cinza é criada por um
efeito dptico, decorrente do empre-
go de diferentes hachuras. Pode-se
obter efeitos tonais de outra forma —
por exemplo, diluindo a tinta nan-
quim em 4gua e aplicando-a com um
pincel para formar aguadas tonais.
Mas, em geral, no desenho com nan-
quim os tons sdo construidos pelo uso
de diferentes hachuras,

No desenho desta pagina, a primei-
ra providéncia do artista foi diminuir
a variedade tonal do motivo para cin-
co tons — branco, passando por trés
cinzas, até o preto. Isso ilustra uma
importante regra sobre trabalho to-
nal com tinta: quanto menos tons vo-
*c€ tiver para trabalhar, mais facil se-
ra distinguir um do outro.

A seguir, o artista decidiu criar os
tons usando linhas retas simples. Ele
produz o cinza mais claro (na tinica

do homem) com linhas paralelas e
uniformes, e os dois cinzas mais es-
curos cruzando o mesmo tipo de li-
nhas em dngulos retos.

Os blocos abaixo mostram algu-
mas variacdes tonais que vocé pode
obter simplesmente aumentando a

i

i

Acima: Desenho de Harry Borgman,
Sfeito a tinta sobre papel montado.
Borgman usa hachuras cruzadas
retas, feitas com régua, deixando
que as linhas se quebrem ou
engrossem em alguns lugares, para
criar maior variedade. Os pretos
uniformes foram feitos com pincel,

Abaixo: Segiiéncia de cinco tons.
Os cinzas sdo tracados a mdo
livre e escurecidos pelo aumento
da espessura das linhas.




o W T

Acima: Cena de fazenda. Os fons
sdo feitos com linhas paralelas,
grossura das linhas. Pratique dese- desenhadas em espessuras e

nhando blocos semelhantes. comprimentos diferentes.

Quando tiver adquirido experién- :

cia em desenhar diferentes blocos de A 111 1]} ©
tons, experimente variar o tom den-
tro de cada bloco, como se vé acima.
A. Desenhe primeiro algumas linhas
horizontais paralelas, com 2 mm de
distdncia entre uma e outra. Entdo,

2t OUTRAS TECNICAS TONAIS

Os blocos de tom a esquerda foram
i produzidos com diferentes técnicas e
= tipos de caneta.

A. Linhas paralelas feitas com
presséo crescente da pena para

1T

1

T
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diminua gradativamente o espago en-
tre as linhas, mantendo-as paralelas,
até quase ndo aparecer mais espaco
branco entre elas.

Lembre-se de que todos esses exer-

cicios devem ser feitos a mao livre —
embora pare¢a tentador utilizar uma
régua. Assim, vocé treina a mio pa-
ra segurar a caneta com firmeza e
aplicar pressdo uniforme & pena.
B. Em seguida, repita o processo
usando tragos diagonais. Desta vez as
linhas devem ficar mais proximas en-
tre si no centro do bloco, e mais dis-
tantes nos cantos.
C. Por fim, desenhe um terceiro blo-
co de tons, comegando com linhas
bastante espagadas, que se aproxi-
mam gradativamente,

Os exercicios B e C, além de desen-
volverem sua consciéncia tonal, aper-
feigoam a capacidade de controlar as
linhas e de dar as dreas tonais con-
tornos limpos e marcantes.

produzir uma mudancga tonal de claro
para escuro.

B. Hachuras cruzadas em diagonal,
usando dois conjuntos de linhas
tracadas da mesma maneira gue
em A, criam uma gradacdo tonal de
escuro para mais escuro.

C. Hachuras cruzadas simples, em
angulo reto, como as utilizadas no
desenho da pagina oposta.

D. Hachuras cruzadas abertas, em
diagonal, criam pequenos
“losangos'’ de espago branco.

E. Hachuras cruzadas em angulos
mais agudos criam efeito vibrante.
F. Maior éngulo de cruzamento das
hachuras cria padrdes acidentais,
mas visualmente ritmicos.

TINTA NANQUIM

A tinta nanguim disponivel nas lojas
em geral presta-se muito bem a
todas as técnicas de desenho. Ela
seca rapidamente, produzindo uma
marca densa, negra. Limpe a pena
de vez em quando para que ndo
figue obstruida pela tinta seca.



Técnicas de aplicacdo de tons

AREAS EM PRETO

Quando tiver de preencher uma
grande area com preto uniforme, a
solucdo mais rapida e facil é
aplica-lo diretamente com um pincel
do tipo marta. Lave-o logo apés o
use — a tinta a prova de dgua
endurece e seca muito rapido.

Os dois desenhos acima contém
areas em preto uniforme, pintadas
com pincel.
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Escolha seu método

Ao fazer um desenho tonal com ca-
neta e nanquim, vocé precisa, primei-
ro, relacionar as técnicas mais ade-
quadas para retratar o motivo esco-
lIhido. Se vocé usar estilos diferentes
no mesmo desenho, talvez consiga
descrever satisfatoriamente objetos
isolados, mas o resultado final serd
pouco convincente e sem unidade.
A maioria dos desenhos a nanquim
bem-sucedidos apresenta uma ou
duas técnicas apenas. Curiosamente,
ao limitar ou selecionar o tratamen-
to, vocé consegue transmitir com
maior clareza sua maneira particular
de ver o motivo.
1. Técnica do tom linear: O vaso e o
jarro do desenho no alto, a esquer-
da, foram desenhados com linhas fi-
nas de caneta, que acompanham os
contornos dos dois objetos. Algumas
das linhas estdo bem juntas — nas
areas sombreadas — e outras, mais

separadas nos pontos em que os ob-
jetos refletem a luz. Seguindo os con-
tornos dessa maneira, aumenta-se o
efeito tridimensional.

2. Hachurado e hachuras cruzadas:
Na cabeca da garota (no alto, a di-
reita), o artista utiliza hachuras cru-
zadas para criar os tons. No rosto e
Nno pescogo, ele traca linhas finas pa-
ralelas, onde os tons sdo claros, e en-
tdo cruza-as uma vez para os tons
meédios e duas vezes para os escuros.
As roupas também sio feitas com
hachuras cruzadas, desta vez com li-
nhas mais pesadas, para produzir
tons finais mais escuros.
3. Marcas e pontos: Além de linhas,
vocé pode produzir tons com tragos
curtos, marcas e pontos. Veja as di-
ferencas de abordagem nos esbogos
abaixo. O da esquerda é composto
quase que inteiramente de tragos li-
neares; o da direita, por uma varie-
dade de marcas curtas, batidas.

P - =, - aril = =




Além de expressar luz e sombra, o
tom desempenha outro papel vital no
desenho em preto e branco feito com
nanquim: o de descrever a cor local
dos objetos. Infelizmente, € muito fa-
cil confundir essas duas func¢des ao
interpretar as variacoes tonais do seu
motivo, e isso pode resultar num de-
senho fraco e pouco convincente.
Trata-se de um problema ainda mais
dificil de solucionar no caso do nan-
quim, onde vocé tem uma variagdo
limitada de tons a sua disposicdo.

A solugdo consiste em colocar a én-
fase tonal em uma dessas duas fun-
¢Oes. Volte a éxaminar a primeira im-
pressdo que teve do motivo e tente
perceber o que o impressionou mais
— as diferencas na cor local ou os
contrastes entre luz ¢ sombra.

Se um determinado elemento apa-
rece com mais forga, convém explo-
ra-lo, abdicando dos outros. Em al-
guns motivos, porém, fica dificil ele-
ger 0 elemento tonal dominante; nes-
se caso, cabe a vocé, como artista,
dar sua propria interpretagio.

Cor local: Quando o motivo é bas-
tante simples e apresenta fortes con-
trastes de cor, convém enfatizar a cor
local. O retrato da garota na pdgina
anterior constitui um bom exemplo:
pode-se notar claramente que seu ca-
belo é muito escuro e que ela esta
usando roupas de vdrias cores dife-
rentes; as sombras no rosto e pesco-
¢o tém um papel secunddrio — o su-
ficiente para dar forma a cabeca.
Luz e sombra: E na transmissdo des-
te aspecto de tom que o desenho a
nanquim mostra melhor a sua forca
expressiva, pois o branco brilhante e
0 negro puro sao sempre tons domi-
nantes. A gradacgdo tonal que vocé
coloca entre eles depende da atmos-
fera que pretende criar — de modo
.geral, quanto menos tons cinzas,
mais dramadtico o efeito. De qualquer
maneira, os tons das cores locais sdo
totalmente secunddrios.

A ilustracdo (a direita) é um bom
exemplo de énfase tonal no aspecto
luz e sombra. Observe como o artis-
ta tira 0 maximo proveito da tinta
preta pura e do papel branco.

A direita: Desenho a caneta

e nanguim, de Harry Borgman.
A énfase tonal foi colocada nas
diferencas entre iuz e sombra.

]
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|
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A esquerda: Cena de rua, Washington,
D.C., de Thomas Kinkade,

caneta técnica sobre papel rascunho,
22,5 x 30 ¢cm,

Note que o desenho é composto por
muitas linhas finas, de espessura
uniforme.
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Bico de pena e nanquim

Vocé provavelmente ja apreciou, em
ilustracdes de livros ou revistas, a de-
licadeza e a notavel riqueza de deta-
lhes dos trabalhos a bico de pena ¢
nanquim. A precisdo do bico de pe-
na, especialmente adequada as exi-
géncias do desenho técnico, produz
também resultados excelentes em tra-
balhos artisticos, como no desenho
desta pagina. Para conseguir o mes-
mo detalhamento e a mesma qualida-
de e precisdo de trago, vocé precisara,
antes de mais nada, de uma pena ou
caneta capaz de produzir linhas finas
como estas. O tradicional bico de pe-
na com cabo ¢ a solugdo mais ade-
quada. Mas vocé podera usar
também uma caneta para desenho
técnico.

Bico de pena

Proporciona grande variedade de ti-
pos e espessuras de traco, gracas a
flexibilidade de sua ponta. Quanto
maior a pressdo da pena sobre o pa-
pel, mais grossa a linha. Assim, apli-
cando pressoes diferentes, vocé ob-
tém uma gama surpreendentemente

b % i

r""ﬂ"l Than,

TR

ampla de texturas e tons. O cabo é
pequeno e leve, facil de manejar. O
unico incémodo do bico de pena é
gue obriga o desenhista a interrom-
per o trabalho freqgiientemente para’
mergulhar a pena no vidro de tinta.

Caneta técnica

Destina-se principalmente ao desenho
téenico e tem uma ponta fina e mui-
to precisa. A tinta flui continuamen-
te de um reservatdrio (cartucho) em-
butido no corpo da caneta e chega até
a ponta através de um tubo minus-
culo, cujo didmetro ndo varia. Por-
tanto, para alterar a espessura do
traco, vocé terd de acoplar outra pon-
ta (elas sdo disponiveis em calibres di-
versos, alguns extremamente finos).
Ao contrario do bico de pena, po-
rém, a caneta técnica ndo permite va-
riar a espessura de maneira
progressiva, dentro do mesmo trago,
0 que constitul uma limitagdo im-
portante.

Estilos de linha fina para tons

A direita, apresentamos oito versoes
diferentes da mesma natureza-morta,
todas desenhadas a méao livre, com
bico de pena. A tigela e a caixa rece-
bem iluminagdo lateral, criando uma
variedade de aproximadamente cin-
co tons, desde o muito escuro (nas
sombras projetadas pelos objetos) até
0 muito claro.(nas partes da tigela e
da caixa iluminadas diretamente).

Note a grande variedade de linhas
que uma mesma pena é capaz de pro-
duzir. Os tons mais escuros foram
criados aumentando-se a pressdo nas
linhas verticais, para torna-las mais
grossas (A), e usando-se técnicas de
hachuras cruzadas (D e F). Observe
como as linhas verticais paralelas fa-
zem 0s objetos parecer mais altos, en-
quanto as linhas horizontais tendem
a alarga-los. As linhas que seguem o
contorno de um objeto enfatizam sua
superficie e forma (C). E as linhas
mais casuais (D e E) ddo as superfi-
cies uma aparéncia menos ‘‘real’’,

O efeito pontilhado criado em E
provoca uma sensa¢do completamen-
te diferente dos demais desenhos, que
sdo lineares. E uma boa técnica para
criar as variacOes tonais mais acen-
tuadas — basta mudar o tamanho e
a densidade dos tracos.
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Os exemplos de A a H mostram oito maneiras
diferentes de reproduzir a mesma natureza-
morta com nanquim e bico de pena. Observe
gue A e B foram desenhados usando-se apenas
linhas retas. O exemplo C mostra o que
acontece guando as linhas seguem os contornos
do objeto. Os exemplos de D a H s3o
compostos de fracos mais variados, incluindo
rabiscos (D), pontilhado (E), tracos diagonais (H)

& hachuras cruzadas (F). Experimente todas
essas maneiras de trabalhar com a pena e veja
quais as gue vocé prefere; mas deixe sempre as
linhas paralelas retas e uniformemente
espacadas. Vocé logo descabrird que, exercendo
maior pressdo sobre a pena, produzird tons

mais escuros. Cbserve também como cada uma
das técnicas usadas da uma caracterizagéo
diferenciada ao desenho.

13



Exemplo:
arvore florida

A execucdo deste desenho a bico de
pena, demonstrada a seguir em suas
diversas etapas, ¢ mais simples do que
parece a primeira vista. Ao contrario
do que costuma acontecer, hd mais
trabalho de bico de pena no fundo do
que na area do motivo principal. Em-
bora os galhos, folhas e pétalas so-
brepostos formem uma rede bastante
complexa, muitos deles sdo comple-
tados com preto ou simplesmente dei-
xados em branco, para se destacarem
da textura detalhada do plano de
fundo.

1. Faca um desenho a ldpis

Ao desenhar motivos mais complexos
com pena e nanquim, é melhor fazer
primeiro um esboco a ldpis. Comece
tra¢ando o contorno da estrutura bé-
sica dos galhos e contorne depois as
folhas, flores e galhos menores.

2. Contorne a nanquim

Mergulhe o bico de pena no nanquim
€ comece a cobrir as linhas do esbo-
¢o inicial. O nanquim permite tracar
linhas uniformes, perfeitamente pre-
tas e & prova de dgua, 0 que nio ocor-
re com eutros tipos de tinta.

Trace as linhas cuidadosamente,
prestando atengdo em todas as sobre-
posi¢des de folhas e galhos — lem-
bre-se de que néo é facil corrigir erros
feitos com tinta. Ao mesmo tempo,
ndo se preocupe se Ndo Seguir preci-
samente as linhas do esbocgo, pois a
etapa seguinte consiste em apagar o
desenho a ldpis com uma borracha.
Antes disso, porém, verifique se a tin-
ta estd totalmente seca.

14
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3. Acrescente o tom do fundo

O tom do plano de fundo dara rele-
vo ao trabalho que vocé executou até
agora. Faca o fundo com linhas ho-
rizontais cuidadosamente tracadas,
de peso uniforme, e espacadas com
a maior regularidade possivel. Traba-
lhe com cuidado para que as linhas
ndo ultrapassem oS contornos.

Escureca ligeiramente o tom em di-

recdo a parte superior do desenho,
acrescentando mais linhas horizon-
tais e fazendo com que algumas pas-
sem por cima das outras. Essas va-
riagdes tonais devem ser bem irregu-
lares. Por isso, ndo se preocupe em
fazer as linhas perfeitamente retas.

4. Acentue tons e texturas

Quando toda a area do fundo estiver
coberta, volte ao motivo principal do
desenho ¢ acrescente os tons mais es-
curos aos galhos, pintando-os até fi-
carem de um preto sélido (o que pode
ser feito também com pincel). Antes
de continuar, espere a tinta secar por
completo.

Nesta etapa, o tom do fundo ain-
da parece suave e claro demais em re-
lacdo a darvore; portanto, acrescente
mais linhas horizontais para escure-
cé-lo em alguns lugares e produzir um
efeito mais interessante.

Finalmente, use tracos curtos e
grossos em ziguezague para indicar a
textura dos arbustos atrds da drvore.
Faca algumas folhas sombreadas e

~acrescente uma textura fina e linear

a casca dos galhos mais grossos.

MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel macio.
Bico de pena.

Tinta nanguim.

Lapis HB.

Borracha.

15
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Desenho com pincel
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Acima: Old Deerfield, Connecticut, de
Harry Borgman. Aqui, o artista
explora o pincel e o bico de pena para
produzir tracos grossos e finos.
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O desenho com pincel e nanquim es-
timula uma forma de trabalhar mais
direta e audaciosa e ajuda-o a
concentrar-se, acima de tudo, na li-
nha — o que constitui uma dtima
maneira de melhorar sua habilidade
de desenhar.

Escolha do material

O desenho a pincel exige material de
boa qualidade. Evite, portanto, pa-
péis ruins, que podem absorver a tin-
ta de maneira irregular ou fazer com
que ela seque depressa demais (antes
que vocé tenha tempo de ‘“trabalhé-
la’’ no papel).

Quanto ao pincel, escolha um de
procedéncia japonesa, ponta fina e
AL pélos marrons, que lhe dara todas as

\ variacdes e espessuras de linha neces-
sarias. Vocé pode também usar um
pincel de cerdas para fazer o esbogo,
assim como um pincel de marta n.°
1, para estudos detalhados.

C%a P Além de pincéis, papel ¢ tinta, pro-
: ?%% videncie também um vidro com &gua

1 para limpar os pincéis apos cada ses-

sdo (agite vigorosamente os pincéis

dentro da dgua e limpe-os com um

pano; de vez em quando, lave-os com
dgua fria e sabdo neutro).



Controle do pincel

Antes de tentar fazer desenhos defi-
nitivos com pincel, pratique um pou-
co, para adquirir melhor controle.
Em vez de procurar descrever for-
mas, va fazendo as linhas, curvas ou
circulos, espontaneamente.

Vocé logo ficard acostumado a
maneira pela qual leves variagcdes na
pressdo e inclina¢ao do pincel criam
efeitos diferentes.
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A. Linhas horizontais tragadas com
apenas uma leve variagao na
presséao.

D. Linhas tragadas com gestos
“nervosos’’ e presséo variada.

QUL

G. Tracos curtos, feitos com presséo
variada.

Os exercicios abaixo sdo extrema-
mente Uteis para essa pratica inicial.
Tente imitar os tipos de linha exata-
mente como sdo apresentadas,
mantendo-as dentro dos limites de
um quadrado — isso ajudara a trei-
nar a colocacdo das linhas no local
preciso. Note como cada um dos pa-
drdes sugere efeitos diferentes e tam-
bém como a variagdo da densidade
dos tracos altera o resultado final.

i

1

|

B. Linhas verticais tragadas com
apenas uma leve variag@o na
pressao.

I

E. Linhas tragadas com pressao
progressivamente maior.

H. Linhas curvas, tragadas
lentamente, com leve variagdo de
pressao.

Este ultimo ponto é especialmente
importante: embora o uso de um pin-
cel facilite sobremaneira a criagdo de
areas chapadas de tom preto, 0 prin-
cipal atrativo dos desenhos a pincel
— assim como dos trabalhos realiza-
dos com bico de pena — estd na ma-
neira pela qual as linhas de pesos e
densidades diferentes sdo combina-
das para transmitir a forma e a tex-
tura de um motivo.

1

A

C. Linhas tracadas com variagdes
extremas de pressao.

F. Linhas rapidas, de .pesos
diferentes e direcGes aleatdrias.

I. Linhas curvas, rapidas, tragadas
com pressao uniforme.

17



Pdgina ao lado: Um desenho feito com
pincel sobre papel de aquarela, de
Harry Borgman. O artista fez o
desenho bdsico com um pincel n.° 3 de
marta-vermelha e nanquim a prova de
dgua, acentuando-o com um pincel

n.° 6. Em seguida, umedeceu o papel e
acrescentou aguadas de tinta solivel
em dgua, usando o mesmo pincel
n.°6.

Técnicas de desenho com pincel

Para demonstrar algumas das técni-
cas de desenho com pincel, apresen-
tamos abaixo o mesmo desenho feito

- em diferentes estilos.

A. Desenho solto: Feito com um pin-
cel n.° 2 sobre papel montado. O pin-
cel encontra pouquissima resisténcia
no papel liso, o que permite tragar li-
nhas mais fluentes.

B. Luz e sombra: O pincel possibili-
ta criar grande variedade de texturas
e tons — muitos deles impossiveis de
reproduzir com uma pena.

C. Pincel seco: Os desenhos feitos
com pincel seco destacam-se pelas
texturas interessantes e pela extraor-
dindria suavidade. Vocé pode criar
diferentes efeitos usando diversas su-
perficies texturizadas de painéis de
ilustracdo. Lembre-se, porém, de que
desenhar com pincel seco exige um
bom planejamento prévio. Por essa
razio, € melhor fazer um desenho a
lapis bem planejado e usd-lo como re-
feréncia.

D. Pincel de cerdas: Embora dificul-
te o tragado de linhas finas, produz
desenhos de efeito geral muito inte-
ressante — quase sempre semelhan-
tes a esbogos preliminares.

E. Papel mata-borrdo: Constitui uma’

oOtima base para desenho com pincel
e nanquim: sua superficie tem uma
agraddvel maciez e, como nio pode
ser retrabalhada nem corrigida, aca-
ba resultando num desenho vivo e es-
pontdneo. Note que algumas linhas
deste desenho sdo vigorosas. Para ob-
ter esse efeito, carregue o pincel e dei-
Xe 0 mata-borrdo chupar mais tinta
em alguns lugares (para linhas mais
claras, use menos tinta).

F. Sombras: Vocé pode produzir um
efeito interessante trabalhando pri-
meiro sobre as dreas de sombra com
um pincel de ponta fina. No exem-
plo, o efeito do pincel seco na roupa
do homem transmite maciez, ao pas-
SO que Os tracos curtos € pequenos
nas dobras acrescentam volume e ar-
redondam as formas,

A. Desenho solto

D. Pincel de cerdas
18

E. Papel mata-borrédo

F. Sombras
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Exemplo: desenho com pincel de cerdas

Neste exemplo, o artista Harry Borg- 1
man aproveita a rigidez do pincel de
cerdas para produzir um desenho di-
reto, arrojado. E quase impossivel
produzir detalhes finos com este ti-
po de pincel, o que imp&e uma ma-
neira mais impressionista de traba-
lhar. Procure exercitar-se bastante
com o pincel de cerdas, pois ele de-
senvolve sua habilidade de ver os ele-
mentos essenciais de uma cena e é 1til
para esbogos ao ar livre.

1 e 2. Desenhe a cena

Comece com um desenho a lapis da
cena, concentrando-se na colocacao
precisa dos principais elementos com-
posicionais.

Pinte primeiro o poste de ilumina-
¢do, no centro da composicao. Acres-
cente algumas dreas pretas e detalhes
a direita.

3ed. O fundo

Apéds completar uma parte do lado
direito, passe para os prédios da es-
querda. A idéia € equilibrar as dreas
de preto chapado na pintura como
um todo.

Para facilitar esta etapa, vire o de-
senho. Use o lado estreito do pincel
para desenhar as linhas finas.

5 e 6. O primeiro plano

Ap0s completar o fundo, faca as pes-
soas e mesas do primeiro plano. Tra-
balhe com o mesmo estilo simples e
arrojado — sem deixar-se absorver
demais pelos detalhes.

Acrescente as ultimas areas de pre-
to chapado quando o desenho estiver
quase pronto. Note como essas dreas
estabelecem um ritmo, que valoriza
muito o desenho.

7. O desenho pronto

Embora tenha sido feito com cuida-
do, o desenho pronto (pdgina ao la-
do) conserva seu aspecto impressio-
nista, de esboco: as formas e linhas
audaciosas definem apenas os ele-
mentos mais importantes, deixando
muita coisa por conta da imaginacio
do observador.

MATERIAL EMPREGADO
Papel montado sobre painel.
Lapis 2B.

Pincel de cerdas.

Tinta nanguim preta.

20
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PINCEL ABERTO

Trabalhando com o pincel bem
aberto, em forma de leque, vocé
obtém linhas muito finas
simultaneamente. Varie a distancia
entre os tufos de pélos do pincel ou
mantenha-a uniforme, seqgundo o
efeito gue deseja criar.

Este método é bastante Util para
cobrir grandes areas de tom escuro,
seja com uma série simples de
linhas, seja com linhas cruzadas.

E também ideal para indicar
texturas, como-casca de velhas
arvores ou madeira desgastada pelo
tempo. Cubra grandes areas
rapidamente, pois o pincel aberto
surte melhor efeito quando usado de
maneira livre e solta.

Pincel seco com nanquim

A técnica do pincel seco executada
com tinta nanquim produz linhas ir-
regulares de contornos suaves, em
contraste com as linhas finas geral-
mente associadas a esse material de
pintura. Ademais, ajuda a obter to-
da a variedade de tons cinzentos —
os mais claros ficam manchados com
minusculos pontos pretos € os mais
escuros, com pontos brancos.

Para tirar a maxima vantagem do
pincel seco, desenhe em papel de tex-
tura definida. Quanto mais granula-
da a superficie, mais pronunciado é
o efeito: o pincel passa por sobre os
“‘vaos’’ e deposita gotas de tinta so-
bre os “‘picos’’, criando um efeito de
tons e linhas quebrados.

Pratique a técnica

Carregue um pincel de tamanho mé-
dio (n.° 3 ou maior) e descarregue a
maior parte da tinta na boca do vi-
dro. Torne a limpar o pincel num pe-
daco de papel ou mata-borrio,
abrindo-o como um leque.

Exercite-se num pedaco de papel,
passando o pincel sobre ele num mo-
vimento amplo e determinando blo-
cos de tons de densidades variadas.
Note que, se aplicar leve pressao, as
areas resultantes serao cinza, ligeira-,
mente salpicadas; sob pressdo maior,’
e com mais tinta, os tons pretos
tornam-se mais profundos.

Pratique em papéis lisos e dsperos,
tragando diversas séries de linhas, re-
tas e curvas, que se afinam e alargam
sucessivamente. Observe que tracos
pontilhados produzem manchas inte-
ressantes e ajudam a relaxar a mao.

Use pincéis velhos, que ja perde-
ram a ponta e abrem-se melhor.

A direita: Saskia levando Rumbartus
para baixo, de Rembrand:t van Rijn,
bico de pena e aguada de bistre,

18,5 x 13,3 em. A textura do papel e
o pincel seco ajudaram o mestre a
criar vividos efeitos mosqueados
dentro das sombras.

Para obter pinceladas abertas,
carregue o pincel levemente
com tinta e passe-o sobre um
pedaco de papel. Aperte os
pélos contra a superficie e
separe-0s com um estilete.

TECNICAS DE PINCEL SECO

O pincel aberto produz uma
variedade de marcas. Trabalhe
de tons escuros para claros
com pincel seco, observando
as formas que sao produzidas
espontaneamente.

Rabisque livremente: bata com
o pincel, para fazer manchas;
use menos tinta, para obter
linhas finas; aperte com maior
pressao, para tracar linhas
mais grossas.

22
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Exemnplo: rochas do deserto

A técnica do pincel seco ¢ ideal para 1
reproduzir motivos com textura bem
evidenciada e detalhes minuciosos.
Para demonstrar essa caracteristica,

o artista Harry Borgman escolheu
uma paisagem com pedras, areia e so-

lo acidentado. Completando o efei-
to do pincel seco, utilizou papel de
aquarela com superficie dspera.

1. Desenhe o contorno
Mergulhe de leve um pincel de aqua-
rela n.” 4 em tinta nanquim e dese-
nhe o contorno basico. Molhe um
pouco mais o pincel para fazer as li-
nhas do centro mais grossas, pois, no
trabalho concluido, esta area é repre-
sentada em tom preto.

2. Acrescente tons médios 2
Molhe o pincel na tinta e depois
limpe-o num pedaco de papel, remo-
vendo a maior parte do pigmento.

Em seguida, passe-o sobre a super-
ficie do trabalho para produzir tons
cinzas médios no primeiro plano e no
plano intermediario. Faca tracos am-
plos, diagonais, a fim de enfatizar a
textura ¢ o contorno e conduzir os
olhos do observador através da cena.

Carregue mais o pincel, criando
um tom ligeiramente mais escuro.
Aplique-o nas dreas centrais — a bor-
da do rochedo e as sombras produ-
zidas pelas moitas.

b
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3. Determine os pretos

Para simplificar a escolha de tons
mais escuros que os cinzas médios da
etapa anterior, preencha as areas de
preto uniforme — os conjuntos de
pedras do fundo e as sombras forma-
das pela ponta projetada do rochedo
que aparece na area central. Divida
o primeiro plano, indicando algumas
moitas e pedras.

Nao deixe de prender na beirada de
sua prancheta pedac¢os do mesmo pa-
pel que vocé estd usando para dese-
nhar. Assim podera testar o efeito
toda vez que renovar e limpar a tinta.

4. Complete as sombras

Com pincel seco, faca um tom cinza
mais escuro, para representar o ro-
chedo ingreme do plano de fundo e
o topo achatado do morro do centro.

Acrescente mais sombras as pedras
¢ a vegetacdo, e escurega uma parte
delas com o pincel um pouco mais
umido.

Para dar os toques finais a textu-
ra, faca alguns pontos no chao are-
noso em frente as rochas mais altas,
¢ indique as moitas distantes.

Como regra geral, os desenhos a
pincel seco precisam de bom plane-
jamento para que todas as texturas ¢
tons se harmonizem entre si. Embo-
ra seja um simples esbogo, este exem-
plo. ndo constitui excecdo: o artista
preocupou-se com a harmonia do
motivo, a superficie do papel e a
técnica.

MATERIAL EMPREGADO
Uma folha de papel de textura
aspera, de aproximadamente
hskshr e o Hhel

Um pincel de aguarela n.° 4.
Tinta nangquim.
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Y A ESCOLHA DA CANETA
Uma boa caneta-tinteiro é Util para
fazer hachuras e hachuras cruzadas,
principalmente se tiver ponta
levemente arredondada, que |he
permita passar a pena sobre o papel
em todas as direcGes, sem arranhar.
Vocé pode também comprar uma
variedade de penas para encaixar no
cabo (experimente-as para avaliar a

espessura dos tragos que produzem).

E, seja qual for sua escolha,
verifique se a caneta ndo entope
nem borra.

Acima e a direita: O artista Harry Borgman comeca,
com um eshogo bdsico, este desenho a tinta de um
babuino, feito com caneta técnica. Em seguida, modela
o animal, usando uma forma solta de hachuras

Hachuras cruzadas

A tinta nanquim destina-se basica-
mente ao desenho linear. Para a ob-
tengdo de tons, portanto, recorre-se
ao tracado de uma série de linhas pa-
ralelas, que, ao ser combinada com
outra série de linhas, também para-
lelas mas orientadas em outra dire-
¢do, resulta num tom sélido. E o que
se denomina técnica de hachuras
cruzadas.

Tom e forma

As hachuras cruzadas sdo desenvol-
vidas tendo como base a variagdo do
espagamento das linhas, de sua espes-
sura e do numero de camadas. Com
um pouco de pratica, vocé serd capaz
de reproduzir qualquer tom, escuro
ou claro. Para isso convém levar em
conta, primeiro, que uma série de ha-
churas, ao ser cruzada com outra,
produz um tom duas vezes mais es-
curo que o de uma tnica série; e, se-

A

e *T—':’/-"l&‘“rw-"%’!"r// :

cruzadas, para produzir os tons mais escuros.
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gundo, que se as linhas forem gros-
sas e tracadas bem perto umas das
outras, produzirdo um tom mais es-
curo do que se forem finas e mais es-
pacadas (veja o desenho abaixo).
Vocé pode também variar o com-’

primento e a dire¢do dos seus tragos,
para indicar o formato do objeto que
est4d desenhando (por exemplo, utili-
zando tragos curvos ao desenhar ob-
jetos arredondados).

Variacao dos tracos

Procure fazer os tragos das hachuras
cruzadas bem esponténeos, para que
seu desenho ndo pareca excessiva-
mente mecinico. Experimente penas
de diferentes espessuras e veja como
cada uma delas pode ser 1til para o
que vocé pretende desenhar. E
lembre-se também que, apertando
com mais forga a caneta, vocé obtém
uma linha mais pesada.
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Acima: Este desenho a bico de pena, de Harry
Borgman, emprega hachuras cruzadas para modelar a
figura do homem. O artista varia a densidade das
hachuras cruzadas, para produzir o tom desejado.
Observe também como ele modela o tronco da drvore
com tracos arredondados, hachurados.
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Exemplo: vista da rua

Este exemplo, preparado pelo artis- 1
ta Harry Borgman, visa a desenvol-
ver sua habilidade em hachuras e ha-
churas cruzadas. As formas sdo de-
liberadamente simples, para que vo-
cé possa concentrar-se na técnica. O : ; g :
artista trabalhou sobre papel de ro- ; g ' Py ¥ o
lo, com um bico de pena comum pa- 0 ! Foiads il -
ra desenho, de ponta média, capaz de ' RE 0 ' =% T
produzir uma linha bastante pesada. ; T
Se preferir um toque mais leve, ex- : & i N fe e i
perimente uma pena mais fina. : e ' i

VI I

1. O esboco a lapis i ié N e
Com um ldpis de grafite 2B, faga um ) - : £ o '
esboco dos principais elementos da ' L
cena — inclua alguns detalhes, como W e
os galhos. Indique, grosso modo, as
sombras no muro que aparece em pri-
meiro plano.

N TR AT

2. Faca o contorno a tinta 2

Usando uma caneta comum de pena
média, cubra o desenho a ldpis com
tinta. Desenhe de maneira solta, sem
se prender rigorosamente ao contor- :
no feito a ldpis — sendo o resultado ' , :
parecera rigido demais. / . / =

Ao terminar o desenho a tinta, ndo
apague as linhas a ldpis — mantenha-
as como um guia de tons.

e 1
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- 3. Hachuras horizontais
Comece a modelar os tons, tracando
linhas paralelas sobre as formas.

Mantenha os tragos bastante sol-
tos e ndo se preocupe se nao ficarem
: : perfeitamente retos — o excesso de
- precisdo pode resultar numa aparén-
———— : cia rebuscada demais. E lembre-se
; —— 7] due, com a aplicacdo das camadas
= / subseqlientes, as eventuais irregula-
o " Z = ~ ridades das primeiras camadas difi-
i = — 7 2| cilmente permanecerdo evidentes.
A Z Ao cobrir as casas, deixe seus tra-
o = A ] ¢os seguirem as linhas da perspecti-
= = = Sz / va: isso reforca a sensacdo de profun-
g === = - / didade e guia o olhar do observador
- = =t ~ através do desenho.
E——— ——
2P = I e =
— = E = —
— E
— — = =
= —
: —=
= e — ===

= 4. Hachuras cruzadas

_ _ ~ Forme o tom nas dreas mais escuras,
B : ' tracando linhas verticais perpendicu-
lares as da primeira camada. Utilize
a caneta com pressdo uniforme e fa-
¢a com que a distancia entre as linhas
2 : ; : seja igual a das linhas horizontais.
: i 2 - A hachura cruzada cria um novo
i = tom, duas vezes mais escuro que o
' : ; : = primeiro, e faz com que o desenho
: comece a entrar em perspectiva.
- o\ it Espere a tinta secar totalmente an-
S ' tes de prosseguir.
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5. Continue a formar os tons 5

Para escurecer o tom da arvore, das
sombras nas casas ¢ do muro que
aparece na frente, trace um terceiro
conjunto de linhas diagonais, num
angulo de 45° com as camadas ante-
riores. Lembre-se de deixar seus tra-
¢os uniformemente espacados.

Para os destros, € mais facil come-
car as hachuras diagonais embaixo,
4 esquerda, e continud-las para cima,
4 direita — assim vocé podera ver o
que esta fazendo. Para os canhotos,
¢ aconselhdvel trabalhar no sentido
contrario.

Aplique alguns tragos curtos em
determinados lugares dos telhados e
paredes das casas, para sugerir me-
lhor sua textura.

o
Wk

W

6. Escureca as sombras

A arvore central é a area mais escura
do desenho. Para aprofundar seu
tom, cubra-a com mais hachuras cru-
zadas, Elas devem formar um angu-
lo de 45° com as anteriores, mas, des-
ta vez, inclinadas na dire¢do oposta.

Continue a trabalhar nas dreas
mais escuras da cena. Faca tracos
curtos em algumas das sombras do
muro € aplique um tom preto as ja-
nelas, sombras dos telhados e as som-
bras projetadas pelas telhas no alto
do muro. Isso fara com que se des-

. taquem em relacdo ao tom cinza.
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7. Complete os detalhes

Aplique alguns toques texturais nas
casas com tracos feitos ao acaso.

Escureca o muro da frente, nas
areas sombreadas, com mais hachu-
ras verticais e diagonais. Varie os
tons, de maneira que algumas dreas
fiqguem em preto sélido e outras per-
manecam em tom médio. Para dar
um aspecto mais convincente as pin-
gadeiras no alto do muro, faca-as
com tracos soltos horizontais.

Complete os galhos das arvores ao
fundo com linhas pretas s6lidas. Pa-
Ta que estas drvores ndo desviem mui-
to a atencao da drvore grande central,
aprofunde mais o tom desta tltima,
cobrindo-a com mais hachuras. Fi-
nalmente, trace vdrias linhas curvas
pesadas, para indicar os pequenos ga-
lhos do alto da drvore, e deixe o céu
branco, para criar um contraponto
com a variedade de tons exibida pe-
lo desenho.

Dicas adicionais

As hachuras cruzadas exigem atencdo
e cuidado meticulosos, para produ-
zirem resultado realmente bom. Por-
tanto, esta técnica se aplica melhor ao
desenho feito dentro de casa, onde
vocé pode demorar o quanto quiser,
sem se preocupar com alteragdes nas
condigdes de luz ou do tempo, como
ocorre em trabalhos ao ar livre.

Vocé pode fazer varios esbogos li-
vres do motivo escolhido, enquanto
estiver no local, e entdo usd-los co-
mo referéncia para fazer em casa o
desenho detalhado. Isso tem a van-
tagem adicional de contribuir para
manter uma atmosfera de esponta-
neidade no desenho.

Por fim, procure nio escolher mo-
tivos demasiadamente grandes ou
complicados. Sua realizacdo pode
exigir muito tempo de trabalho e ha
0 risco de vocé perder a paciéncia an-
tes de terminé-los.

i

1 a =
it

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel, com cerca de
14 x 17,8 cm.

Um lapis de grafite 2B.

Uma caneta de desenho com pena
media.

Tinta nanguim preta.

A ESCOLHA DO PAPEL

Para desenhos a tinta, o mais
adequado é um papel razoavelmente
liso, sobre o qual a pena deslize sem
arranhdes. Quando a superficie do
papel é aspera demais, as fibras
agarram-se a tinta e chegam a subir
pela pena.

As vezes, porém, um papel grosso,
como o tipo Canson, da bons
resultados — e nesse caso vocé
pode recorrer a um estilete para
raspar eventuais erros, sem risco de
rasgar o papel.
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Desenhos com bico de pena e pincel

Ao desenhar com tinta nanquim,
usando caneta e pincel, € possivel
conseguir um feliz casamento que
destaque os melhores aspectos de ca-
da um deles.

As canetas, por exemplo, sdo
ideais para detalhes delicados, linhas
finas e para a formacdo de tons.
Tornam-se inadequadas, no entanto,
na cobertura de grandes dreas, exigin-
do um trabalho penoso e demorado,
com resultado nem sempre satis-
fatorio,

Por outro lado, o pincel, perfeito
para tragos audaciosos e aguadas uni-
formes e fluidas, nao contribui para
um trabalho que exija precisdo.

Desse modo, juntos, constituem
uma combinacdo natural de detalhes
firmes e um desenho solto, propician-
do uma harmonia raramente preju-
dicada por problemas técnicos.

A escolha dos pincéis

Enquanto a escolha da caneta
resume-se a uma questdo de simples
preferéncia pessoal, 0s pincéis mais
adequados sdo os de alta qualidade,
pois os inferiores tém uma vida com-
provadamente curta. Os pincéis japo-
neses sdo excelentes — apropriados
para o uso com tinta nanquim e de
grande durabilidade. A ponta fina

32

permite uma gama muito variada de
larguras de linha, dependendo da
pressdo exercida. Ao mesmo tempo,
devido ao corpo volumoso da cabe-
¢a, o pincel tem capacidade para re-
ter bastante tinta, eliminando a
preocupacdo de que venha a secar no
meio de uma pincelada.

Embora os pincéis funcionem bem
em superficies dsperas, ao usa-los
combinados com caneta, ¢ melhor
valer-se de papéis menos fibrosos, pa-
ra que, assim, o bico de pena ndo fa-
¢a nenhuma rasura na folha.

Maneiras de trabalhar

Nao existem regras rigidas que deter-
minem como se deve combinar os
dois instrumentos, mas, em geral,
convém fazer primeiro um leve esbo-
co a lapis.

Comece, por exemplo, com pince-
ladas de aguada, como na pintura
abaixo, e em seguida trace linhas com
a caneta. Se a aguada ainda estiver
molhada, as linhas resultardo suavi-
zadas, criando um contorno irregu-
lar, enquanto a marca feita sobre
uma aguada seca ficard mais nitida.

Para uma abordagem mais preci-
sa, porém, siga o método que de-
monstraremos a segulr, comecando o
desenho com a caneta.

Abaixo: Velha fabrica Underwood,
Hartford, Connecticut, 1963, de Paul
Hogarth. O artista trabalhou
diretamente com pincel japonés para
lransmitir o cardter dramdtico e
monumental da fdbrica. Depois de
manchar os tragos, valeu-se de uma
pena de ago para completar as
texturas irregulares dos tijolos,
ferragens e janelas.

it

R
»

e
! —
| Tt
| : -l,*
52 T
- t,.g = |
5P
f!n_,-.'
1
7 HE
4t
' |
-+ 7
— -+
i
i
i_
_! i
w57 ¥

e
k] id
{["4."

&



33

o

iz 7 wsnr gnum enpy swed
HFNE COEIRE  snewe  GINE

- EEEN e agmm e —————y

- ismamess SR\
SR RREE
pagEtg RE
RS 4

msbsie  EESR
cgIzEEE | WESER
ASRBEEE  ERER \

ROy T
& EEEEEEE o : : I : TERRRRT
el L gy - Wi o

——



Exemplo: margaridas

Nestas flores em close-up, Harry
Borgman demonstra uma das manei-
ras de combinar caneta com pincel.
Depois de um desenho preliminar a
lapis, ele introduz os detalhes com
um bico de pena, prepara o fundo
aplicando uma aguada, e acrescenta
toques escuros com um pincel japo-
nés de tamanho médio. O tipo de pa-
pel aconselhado é o liso comum, para
que a pena néo agarre nas fibras.

1. As linhas principais a ldpis
Com um ldpis HB, delineie as flores
objetivando a precisdo das formas e
a proporcéo.

Desenhe em primeiro lugar a flor
maior, comegando pelo pistilo (a drea
central) e depois passando para as pé-
talas. Sugira algumas ondulacdes ne-
las e indique as pétalas menores que
também saem da drea do pistilo. Es-
boce as flores do fundo de maneira
solta.

2. Desenhe com a caneta

Tomando como guia o esbogo a l4-
pis, desenhe o contorno de todos os
elementos da pintura com o bico de
pena e tinta nanguim preta.

Curve 0s tracos para sugerir a tex-
tura dos pistilos, deixando a caneta
acompanhar a forma das pétalas.
Observe atentamente a estrutura da
flor, onde as pétalas se formam, e de
que modo diferem umas das outras.

Antes de prosseguir, deixe a tinta
secar completamente.

34
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3. Toques escuros com pincel

Como sdo desnecessdrias nessa fase,
apague as linhas a ldpis com um
limpa-tipos, para evitar que o dese-
nho fique manchado. .

Com o pincel japonés, fa¢a os de-
talhes da sombra na drea central das
flores, com pinceladas curtas e largas,
aplicadas com bastante pressdo.

Retire a maior parte da tinta, para
criar um efeito de linhas quebradas,
e acentue as partes onduladas das
pétalas.

Acrescentar tons pretos nessa fase
facilita identificar onde serdo coloca-
das as sombras intermediarias e qual
a sua profundidade.

4. Pinte o fundo

Ainda com o pincel, pinte o fundo
com pinceladas sobrepostas. Para
evitar a invaséo da drea das pétalas,
pinte primeiro 0s contornos antes de
preencher as dreas maiores. Tome
cuidado para que sua mdo ndo atra-
palhe a visdo do desenho, do contra-
rio, ao pressionar o pincel, vocé
podera ultrapassar acidentalmente a
linha de contorno. Cologue um pe-
dago de mata-borrdo branco embai-
xo da mdo para proteger o resto da
superficie.”

Deixe descobertas algumas partes
do papel branco, para dar a impres-
sdo de textura e da presenga de ele-
mentos indefinidos nas dreas
sombreadas.
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5. Acrescente o tom cinza

Agora, use a caneta para acrescentar
os tons cinza-claros as pétalas, por
meio de hachuras (tragado de linhas
paralelas) no sentido do comprimen-
to. Deixe determinadas &reas em
branco para criar um efeito de luz
solar,

Trace linhas verticais sobre os pis-
tilos para lhes dar uma cor acinzen-
tada, evitando, mais uma vez, as
areas que devem receber luz intensa.

Atenue os brancos no fundo negro
com hachuras verticais, diminuindo,
assim, o contraste entre o fundo den-
so e as flores claras.

Trabalhando dessa maneira todo o
desenho, sem dar acabamento a ne-
nhuma parte, vocé pode formar gra-
dualmente os tons, de modo que
combinem com o fundo dominante.

6. Reforce mais os tons

Faca mais tragos nas areas das péta-
las imersas na sombra. Forme algu-
mas tonalidades com hachuras
cruzadas, mas ndo escureca demais os
tons, para que ndo concorram com
o fundo.

Procedendo da mesma forma, es-
cure¢a o lado inferior dos pistilos.

Se as partes palidas e texturizadas
do fundo se sobressairem em dema-
sia, atenue o contraste fazendo ha-
churas cruzadas sobre elas.

Note como o acréscimo de tons
modulados modifica acentuadamente
o desenho, em comparacdo com a fa-
se anterior.
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7. Retoque as sombras

Reforce com o pincel as ondulagdes
das pétalas das flores. Para retocar
o desenho, acrescente novas sombras
aos pistilos, tomando o cuidado pa-
ra que esses toques sejam menos for-
tes que o fundo.

Terminado o trabalho, lave o pin-
cel imediatamente com dgua fria e sa-
bdo neutro, uma vez que estes, do
tipo japonés, se estragam com facili-
dade. Molhe-o com a boca para que
endureca, voltando a formar a pon-
ta fina anterior, e proteja a cabeca
com o tubo que acompanha o pincel.
Verifique se vocé ndo prendeu ne-
nhum pélo nas laterais. Antes de tor-
nar a usa-lo, mergulhe-o em agua
para retirar a saliva.

O desenho acabado permite que o
observador distinga qual instrumen-
to foi usado com adequacdo. A ca-
neta produz contornos delicados e
cria gradac@es sutis de tom cinza; o
pincel produz os tragos mais pesados,

lil..'_r‘ Iz
AN
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tenha sido ele usado a seco (para 0s
tons quebrados) ou molhado (para as
linhas solidas e as dreas negras de
maior extensao).

A importéincia do projeto

Ao contrdrio do desenho a lapis —
que permite voltar atrds numa idéia
em diferentes fases do trabalho —, as
caracteristicas mais audaciosas e ra-
dicais da tinta geralmente exigem, do
artista, uma decisdo anterior ao ini-
cio do trabalho.

E aconselhavel que vocé tenha uma
idéia bastante clara da imagem que
pretende produzir, com base naqui-
lo que vé ou lembra-se de ter visto.
Esbocgos rapidos, simples anotacdes
ou fotografias em preto e branco aju-
dam a compor o desenho. O impor-
tante € que, antes de aplicar a tinta,
vocé faca, a ldpis, as linhas gerais,
qgue ndo devem ser muito fortes, pois
servirdo apenas como base para o tra-
balho definitivo.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel comum,

de aproximadamente 14 x 18 cm.
Tinta nanguim preta.

Um lapis HB.

Bico de pena. :

Um pincel japonés, médio.
Mata-borréo.
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VENTILAGAO

Muitas canetas hidrogréaficas &
prova de agua (permanentes)
contém corantes, resinas e
solventes orgénicos. Alguns
desses solventes sdo toxicos;
portanto, antes de mais nada,
leia os rétulos com atencéo.
As criangas sdo mais
suscetiveis aos efeitos téxicos e
ndo devem usar esse tipo de
caneta. Mesmo os adultos |
devem assegurar ventilagao
adequada ao trabalhar com
hidrograficas 4 prova de agua,
abrindo as janelas ou usando um
exaustor de ar.

Trabalhos com hidrogrdficas

As mesmas canetas hidrograficas que
vocé utiliza no dia-a-dia para fazer
anotagdes e rabiscos podem ser em-
pregadas, também, para elaborar de-
senhos totalmente desenvolvidos. As
hidrograficas (com ponta de feltro ou
de fibra) sdo extremamente versateis
e vocé pode encontra-las em muitos
tipos e tamanhos diferentes, com
pontas finas ou rombudas, que pro-
porcionam ampla gama de efeitos. A
variedade de cores também é muito
grande, abrangendo desde os tons
pastel até as cores mais escuras, € sua
tinta pode ser soltivel em dgua ou per-
manente, dispensando qualquer pre-
paragdo previa.

Formas de utilizacao

Com uma hidrografica vocé pode fa-
zer desenhos lineares, cobrir dreas de
cores chapadas ou aplicar uma cor
sobre outra. Elas também combinam
com outras tintas, particularmente a
de escrever, aquarela e ldpis:

Os marcadores largos, com ponta
em forma de cinzel, permitem distri-
buir a cor no estilo da aquarela: bas-
ta aplicar uma série de marcas largas,
uma ao lado da outra (sem sobrepo-
sicdo) até formar uma drea de cor
uniforme (ver abaixo). A tinta seca
rapidamente e vocé pode, entdo, so-
brepor outras cores.

A enorme variedade de tipos de hi-
drografica possibilita linhas e tracos
de diversas larguras. E com os mar-
cadores vocé pode tragar linhas e
também preencher dreas de cor uni-
forme, dependendo da maneira de
empunhd-los.

O trabalho com hidrograficas exi-
ge rapidez e confianc¢a. Decida o ti-
po de traco que vocé deseja produzir
e aplique a caneta com gestos rapi-
dos. Se o marcador ficar apoiado por
muito tempo sobre o papel, a tinta
poderd penetrar demais e comprome-
ter o resultado final.

Acima: Aplicacdo de uma camada
uniforme de cor com um marcador de
ponta em forma de cinzel. Trabalhe
com rapidez, para que a tinta ndo
penetre demais no papel.

A esquerda: Virios tipos de
hidrogrdfica e as linhas que elas
produzem. Da esquerda para a
direita: ponta em forma de cinzel,
em forma de bala, ponta comum de
fibra e ponta fina de fibra.

A direita: Marrakesh, Marrocos,
1966, de Paul Hogart, canetas
hidrogrdficas, ldpis e aguada de

cor sobre papel de rolo, 44 x 50 cm.

G

Fotos: John Suett
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Exemplo: passeio de gondola

Esta vista trangiiila de Veneza, de au- 4
toria de Harry Borgman, foi totalmen-
te produzida com canetas hidrograficas
coloridas, do tipo marcador. Ela cons-
titui uma boa introdugdo as técnicas ba-
sicas, pelo equilibrio que apresenta entre
cor uniforme e tracos isolados.
O trabalho pronto tem a aparéncia
translucida de uma aquarela, embora
ndo haja tanta mistura entre as cores,
pois a tinta é absorvida e seca rapi-
damente.
Para este exemplo, Harry Borgman
escolheu um painel preparado, de super- -~
ficie média. Ele tem textura suficiente & i 4
para aceitar bem a tinta e ndo é dspero '
demais, a ponto de tornar os tragos irre-
gulares.

1. Esboco basico

Com a ponta de um marcador cinza cla-
ro faca um esbogo inicial, desenhando
as principais formas da composicéo. Es-
colha sempre uma tonalidade clara e
neutra para as linhas do esbo¢o, pois os
contornos ndo devem sobressair muito,

2. Pinte o céu e a dgua 2

Com o marcador azul mais claro, preen-
cha a drea do céu com uma camada de
cor uniforme, como foi descrito na pa-
gina anterior. Trabalhe com rapidez, pa-
ra conseguir manter a uniformidade do
tom. A tinta das hidrograficas seca mui-
to depressa, e, se vocé nao for rapido
ao aplicar os tracos, correrd o risco de
produzir linhas excessivamente duras.

Em seguida, complete a drea da dgua
com o mesmo azul, Nao se preocupe se
vocé ultrapassar um pouco 0s contornos
einza; mas a géndola ¢ os prédios devem 1
ficar sem cor, por enquanto. i




3. Acrescente mais cores suaves

Pinte o grande prédio central usando
amarelo cor de pele — uma cor quente.
Continue trabalhando com bastante ra-
pidez, para que a tinta seque de manei-
ra uniforme.

Agora pegue o0 marcador cinza mais
claro e pinte os prédios que ladeiam o
que vocé acabou de colorir.

Aplique essa cor também na torre e
na cupula. Embora elas venham a ser
pintadas numa etapa posterior, essas ca-
madas iniciais de cor constituem um ele-
mento importante na pintura, atuando
como uma:espécie de ‘‘base’’, que bri-
lhar4 através das camadas transparen-
tes de tinta que forem sobrepostas em
seguida.

4. Indique os tons médios

Aplique agora um cinza mais frio nas
duas cupulas e em alguns telhados. Use
a mesma caneta para desenhar mais al-
guns detalhes nos prédios.

Com um marcador marrom claro,
pinte o bloco de prédios da esquerda e
a parte superior do prédio central; tra-
balhe com a parte achatada da ponta,
para produzir tracos largos e vigorosos.
Pinte os tons mais claros da gdndola
com a mesma cor.

Nesta etapa, esses tons podem pare-
cer muito fortes; mas eles ficardo mais
suaves e ocupardo o lugar certo no es-
quema tonal quando vocé acrescentar as
cores mais escuras.
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5. Trabalhe a regido da dgua

Use uma caneta verde-oliva pdlido so-
bre o azul claro para indicar o desenho

das ondas na superficie da dgua. Faca

os trag¢os bem finos a distancia, e ligei-
ramente mais grossos 4 medida que se
aproximar do primeiro plano.

Indique os reflexos do primeiro pla-
no também com tragos grossos € vigo-
rosos, em cinza escuro. Com esta mesma
cor, pinte a sombra ao lado da géndo-
la. Coloque ainda algumas manchas ao
fundo, do lado esquerdo, com um mar-
cador.verde escuro, para sugerir a exis-
téncia de drvores. -

Pinte alguns reflexos das arvores e dos
prédios na dgua do fundo, usando cin-
za palido e amarelo cor de pele, refor-
cados com alguns tracos leves de um
cinza mais escuro. Quando os prédios
receberem os toques mais escuros, vocé
poderd aprofundar o tom desses refle-
X0s, para criar uma complementacgio
adequada.

6. Sombras e detalhes menores

Olhe criticamente para a pintura. Neste
estdgio, ela ja comeca a apresentar ca-
racteristicas de aquarela.

Para definir os tons mais escuros,
complete o resto da géndola e as pessoas
com cinza bem forte. Use a ponta da ca-
neta para deixar os detalhes bem defi-
nidos. Antes de fazer cada marca no
papel, procure imaginar, com a maior
clareza possivel, a aparéncia que ela de-
verd ter. Decida como empunhar e usar
0 marcador ¢ entdo faga o traco com um
gesto rdpido e confiante.

Execute os detalhes finais e as som-
bras dos prédios, trabalhando sobre a

“cor j4 existente com dois cinzas mais pa-
lidos. A combinag¢do de marrom e cin-
za cria uma sombra bastante delicada.
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7. Toques finais

Com o cinza mais escuro, pinte as ja-
nelas e as sombras criadas pelos pi-
lares na frente dos prédios. Aplique
este mesmo cinza escuro em alguns
dos reflexos da dgua e suavize suas
bordas com um cinza mais claro.
Acrescente outras sombras, menos
profundas, com um cinza médio.

Introduza um azul suave em algu-
mas partes das ctpulas. Suavize as
bordas com cinza, como foi feito
com os reflexos na agua. Isso acen-
tua a impressdo de forma e profun-
didade da 4drea do fundo, que
constitui um importante centro de in-
teresse no trabalho.

O desenho acabado apresenta a
elegante simplicidade e transparéncia
de uma aquarela — embora tenha si-
do realizado em muito menos tempo,
pois nao ha necessidade de espe-
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rar que a tinta seque. E essa caracte-
ristica que torna as hidrogrédficas
ideais para fazer esbogos de uma ce-
na, que serdo utilizados mais tarde
como referéncia para pintar com uma
tinta de secagem mais demorada. E,
gracas a enorme variedade de cores
(que vocé pode aumentar, combinan-
do-as entre si), é possivel fazer esbo-
cos com referéncias de cores bastante
precisas.

Nao se esqueca dos cinza
Mesmo uma cena simples como esta
mostra como ¢ importante ter algu-
mas canetas cinza na sua colecdo. Pa-
ra as areas sombreadas em tons
delicados, basta sobrepor um cinza a
cor que vocé quer colocar na sombra.
A tinta cinza transparente tem o efei-
to de velar e suavizar a cor que esta
por baixo, mas sem anuld-la.

MATERIAL EMPREGADO

Painel de ilustracdo de superficie
media, de 20 x 25 cm. Marcadores
com ponta em forma de cinzel, nas
seguintes cores: cinza quente palido,
amarelo cor de pele, cinza frio claro,
cinza frio médio, areia escuro, verde-
oliva, verde-terra, cinza frio profundo,
cinza escuro, azul claro, cinza frio
palido e azul-gelo.
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Linhas, tons e texturas

Acima: Esta cena de neve, de Harry

Borgman, mostra como a linhg e o
tom produzidos com hidrogrdficas
poden ser eficientes. O artista usou
apenas duas tonalidades de cinza e
preto — win cinza n." 7, para os
prédios do fundo e a cerca, e um
¢inza n." 4 na drea do céu,
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Com a grande variedade de tipos de
caneta hidrografica disponivel —
quase sempre numa ampla gama de
cores vivas e audaciosas — o princi-
piante sente-se tentado imediatamen-
te a trabalhar com cores. Na verdade,
0 que da um cardter especial aos de-
senhos com hidrograficas é o forte
contraste de linhas e tons que elas
propiciam. Vale a pena, portanto, ex-
plorar esses efeitos primeiro em tra-

balhos monocromaticos, com hidro-
gréficas preta e cinza.

O’ segredo de um bom trabalho
monocromatico com hidrograficas
estd na autoconfianca — como. elas
sdo indeleveis, cada traco deve ser
planejado com cuidado. Mas é essen-
cial também realizar um bom nime-
ro de esbocos prévios, para conhecer
as possibilidades que elas oferecem de
produzir linhas, tons e texturas.
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Fila A: Linhas de larguras variadas feitas com pincel méagico.

I

Fila B: Linhas finas desenhadas com uma variedade de canetas hidrograficas com ponta de feliro.

s

Fila D: Grafismos e marcas estriadas, feitos com canetas secas.

MARCADORES PRETOS
Apresentamos acima uma variedade
de linhas e marcas texturais obtidas
com marcadores pretos de diversos
tamanhos. Lembre-se de gue o
marcador préprio para desenho tem
ponta em forma de cinzel com 9@ mm
de largura, propria para uma
abordagem mais audaciosa.

A: Com a ponta multifacetada do
pincel magico vocé pode criar linhas

de pesos e larguras diferentes,
simplesmente ajustando o dngulo em
gue segura a caneta.

B: As pontas de feltro, em forma de
bala, produzem linhas mais finas e
oferecem menos campo para
variacdées. Portanto, mantenha um
estogue de tamanhos diferentes para
0s detalhes.

C: Alguns dos efeitos

texturais gue vocé pode produzir

com um pincel magico

comum — dependendo do modo de
segurar a caneta e da pressao
aplicada.

D: Efeitos obtidos com o uso de
marcadores secos.

Nunca jogue fora as canetas velhas
— elas produzem marcas estriadas,
desajeitadas, que criam texturas
excelentes para paisagens e estudos
arquitetdnicos.
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LAPIS, LINHA E TOM

A técnica basica para hidrograficas
consiste em fazer um esboco
preliminar usando um lapis de
gradacao media, como o HB. Em
seguida, complete o desenho e crie
0s tons com as hidrograficas.

E dificil definir objetos so com tons,
pois as marcas deixadas pelas
hidrograficas tendem a ficar com
aparéncia irregular; mas vocé pode
acentuar e tornar mais nitido o
aspecto geral acrescentando alguns
togues lineares fortes.

A linha € particularmente importante
nos estudos arguiteténicos. Compare
0s dois desenhos a direita e veja
como as linhas dao maior definicao
e impacto ao desenho de cima.

A ESCOLHA DO PAPEL

No trabalho com hidrograficas, as
trés caracteristicas mais importantes
do papel para definir a aparéncia do
desenho s3o0: a capacidade
velocidade de absorcao da tinta, a
granulacao da superficie e a
translucidez. Cada papel combina
essas trés caracteristicas de
maneira diferente. O melhor,
portanto. e orientar a escolha em
funcao do seu motivo.

De maneira geral, os papeis de
gramatura maior e de superficie lisa
e dura sdo melhores que 0s papeis
de desenho convencionais, que
tendem a ficar saturados de tinta.
O papel de arroz tipo japonés
constitui excecdo — e tdo
absorvente que pode receber uma
quantidade consideravel de mistura.
Uma alternativa interessante &
escolher um papel de superficie lisa,
de alte brilhe, como o papel de
decalgue ou de layout; estes
admitem correcodes, pois a tinta
tende a permanecer sobre sua
superficie, ao inves de penelirar nas
fibras. Tambem vale a pena
experimentar papéis de superficie
lisa para aquarela.
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MARCADORES CINZA

Os marcadores cinza sao Uteis ndo
s0 para fazer ilustracdes em preto e
branco. mas tambem para
acrescentar sombras em areas
coloridas. O pincel magico apresenta
uma seérie de cinzas em tonalidades
guentes e frias e em tons gue vao
de 1 (guase brance) até 9 (guase
preto). Os cinzas frios possuem uma
tonalidade ligeiramente azulada; 0s
quentes tendem para o marrom.
Nem todos os fabricantes fazem uma
serie completa de cinzas e nao ha
garantia de gque a gradagao e a
coloragao entre as canetas seja
consistente. Assim, ao escolher uma
série de cinzas, atenha-se a uma
marca e veja se a tonalidade da cor
nao varia demais de uma canela
para outra.

TEXTURAS ARQUITETONICAS

Ao desenhar com canetas
hidrograficas & importante lembrar
gue a ponta larga produz linhas de
espessura uniforme. |sso pode criar
certa monotonia mas proporciona,
por outro lado, um padrao coerente,
que dara unidade ao seu trabalho.
Para obter alguma variedade, vocé
pode usar ¢ lado estreito da ponta e
atée mesmo fazer alguns rabiscos
com ela, dando um togue mais
pessoal ao trabalho.

Veja nos exemplos & esquerda como
as hidrograficas se prestam bem ao
desafio de produzir diferentes
texturas arquitetdnicas.

A partir do alto: quatro tamanhos de
tijolos, uma superficie de madeira
aspera, outra de cimento
marmerizado e uma parede de pedra
— todos desenhados com pincel
magico comum.
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Neste exemplo, o artista Harry Borg-
man tira o maximo proveito das li-
nhas nitidas e audaciosas produzidas
com canetas hidrograficas. Experi-
mente fazé-lo, para testar alguns dos
tracos ja descritos — especialmente
aqueles que registram o aspecto de
materiais de construcio.

As pinturas de motivos arquiteto-
nicos em geral ficam melhores quan-
do o tom das hidrograficas é usado
em conjunto com linhas. As canetas
com ponta em forma de cinzel sdo
mais dificeis de controlar; por isso é
melhor usar canetas de ponta fina,
que oferecem melhor controle dos
tons cinza e maior precisdo.

1. O esboco

Com um ldpis HB, desenhe a loja, fa-
zendo as linhas bem leves. Talvez vo-
cé prefira usar uma régua para as
linhas retas finais; mas, ao desenvol-
ver o desenho, procure trabalhar a
mao livre.

Quando o esbogo estiver comple-
to, faca algumas das sombras mais
escuras com uma caneta de ponta fi-
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na. Finalmente, acrescente os tragos
largos de tom cinza das arvores do
fundo.

2. Os cinzas intermedidrios
Preencha cuidadosamente todas as
dreas de cinza intermedidrio. No se
esqueca de respeitar a diregao da fon-
te de luz, para que as sombras fiquem
no lugar certo. Use uma varicdade de
tons, desde os cinzas n. 2, 3, 5e 7
até o n.° 9, para as dreas mais escu-
ras das portas e janelas.

Coloque algumas sombras nas ar-
vores e indique as folhas com tracos
curtos e audaciosos — sem preocu-
par-se em reproduzi-las com precisdo
de detalhes.

3. Acrescenfe textura
Para terminar o prédio, faca a tex-
tura dos tijolos. Trabalhe com a pon-
ta da caneta, procurando deixar os
tracos bem uniformes. Trace também
as linhas horizontais finas que suge-
rem uma fachada de lambris.
Complete o trabalho fazendo tra-
cos amplos para indicar as telhas.

MATERIAL EMPREGADO

Um lapis HB.

Uma caneta hidrografica preta de
ponta fina.

Um papel de superficie lisa e dura.
Pincéis magicos de varios tons de
cinza (pelo menos cinco). Se decidir
usar hidrografieas de outro tipo.
compare seus tons com os da
pintura acabada, antes de comecar,
para verificar se sdo compativeis.
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Paleta bdsica de cores

Ao selecionar uma paleta basica de
canetas hidrograficas, lembre que
suas cores ndo podem ser clareadas
com dgua nem tinta branca. Assim,
escolha um mimero proporcional-
mente maior de cores claras para mis-
turar, pois estas sempre poderdo ser
escurecidas, aplicando-se sobre elas
cinza neutro ou outras cores escuras.

A escolha da paleta adequada de-
pende da experiéncia, mas, para um
bom comeco, convém ter dezoito co-
res basicas, incluindo cinco tonalida-
des de cinza, e preto. Com elas, vocé
podera conseguir muitas outras co-
res, bastando aplicar uma sobre ou-
tra. Ao elaborar suas misturas, nio
se esqueca de limpar a ponta das ca-
netas com um pedaco de papel, sem-

pre que as usar, pois elas retém cores A

com a mesma facilidade com que as
distribuem.

Como comprar hidrograficas

Procure adquirir tonalidades quentes
e frias de cada cor; por exemplo,
compre um vermelho quente, como

A esquerda: Sidi-bou-Said, Tunisia,
1966, de Paul Hogarth. O artista
elaborou a maior parte desta obra
com caneia hidrogrdfica.

Para as cores mais delicadas do
Jundo, preferiu usar algumas aguadas.

SOBREPOSIGAO DE CORES
Vocé pode usar caneta hidrografica
tanto para simplesmente pintar
formas desenhadas como para criar
efeitos especiais, valendo-se, para
isso, de variados recursos,
explicados a seguir. Com um pouco
de treino, produzira grafismos e
texturas como os que vé acima.

o vermelhdo, € um mais frio, como
o carmim. Néo deixe de acrescentar
a sua paleta algumas cores especiais,
como amarelo-limédo, rosa ou viole-
ta, que sdo dificeis de preparar.

Os fabricantes costumam imprimir
tabelas de cores, que podem ajuda-
lo bastante na hora da compra, mas
ndo substituem o teste direto sobre o
papel. Mesmo este ndo € suficiente
para garantir o resultado pretendido,
pois, dependendo da rapidez com que
absorvem os corantes, certos papéis
podem causar ligeiras variagdes de
cor. Assim, se vocé é muito exigente
com relacéo a cores, teste cada tona-
lidade sobre uma amostra do papel
que planeja utilizar,

A. O papel foi previamente
umedecido com uma aguada. Com
isso, a tinta colorida ficou mais
suave e esmaecida.

B. O artista pintou as

sombras do fundo com caneta
hidrogréfica e, sobre algumas delas,
trabalhou depois com lapis de cor.

* MUDE A PALETA

A medida gue vocé se familiariza
com sua selecdo basica de canetas
hidrogréficas, suas pinturas
comegam a ficar mejo parecidas
entre si. Mudando a paleta de vez
em quando, vocé ndo sé dard vida
nova ao seu trabalho como ainda
ampliara sua experiéncia com as
cores existentes.

C. A cor basica do céu é rosa-claro,
sobre a qual foi aplicado sépia,
também claro; para dar & obra um
brilho mais quente, o autor passou
sobre toda a drea uma caneta cor
de pele.

D. Concluido o trabalho, o artista
cobriu-o com uma camada de sépia-
claro, conferindo-lhe maior unidade.
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A IMPORTANCIA DO PAPEL
Para obter bons resultados com
caneta hidrogréfica, nac basta
saber misturar as cores. E preciso
também fazer experiéncias com
diferentes tipos de papel,
principalmente se vocé quer
aprender novas maneiras de criar
profundidade e tons.

52

A. Estas arvores foram pintadas
sobre papel cuché. Os pigmentos
permanecem na superficie,
permitindo que se refagam
determinadas areas.

B. Nesta paisagem, também feita
sobre cuch@, o autor ¢riou as areas
iluminadas acrescentando cores
mais claras as arvores e as rochas.

C. Este exemplo demonstra como as
cores podem ser misturadas sobre
papel liso.

D. Nesta pintura, feita sobre

papel comum para caneta
hidrogréafica, o artista usou uma
mistura de cores frias no fundo e
guentes no primeiro plano, criando
profundidade.



Exemplo: casa no campo

Embora possam ser usadas em qua-
se todos os tipos de desenho ¢ pintu-
ra, as canetas hidrograficas sdo
particularmente indicadas para a re-
producdo de constru¢des arquitetoni-
cas — tema que muitas pessoas
evitam, receando, equivocadamente,
que envolva demorada preparacio de
esbog¢os. Com canetas hidrogréaficas,
vocé pode, em menos de duas horas,
pintar uma constru¢do como a que
aparece no exemplo destas pagmas

1. 0 esbogo inicial

Comece fazendo um esbogo da cena
inteira. Use para isso lapis de grafite
HB e papel liso, excelente para dese-
nhar a ldpis. Quando tiver termina-
do o esbogo, faca uma aguada clara
no céu, mantendo o tom o mais uni-
forme possivel.

2. Equilibrio tonal 25
Trabalhe as partes mais distantes do
campo com verde-escuro; para a area
mais proxima, use verde-amarelado.
Complete o primeiro plano com uma
caneta cor de mostarda.

Pinte as drvores com verde-oliva,
cobrindo toda a superficie branca do
papel, exceto as partes da casa e da
cerca. Isto o ajudard a estabelecer
com maior facilidade o equilibrio to-
nal na pintura. N3o se preocupe em
terminar cada uma das partes da pin-
tura. Faca o trabalho aos poucos, pa-
ra obter um resultado mais fluente e

« uniforme.

Exemplo preparado por Harry Borgran
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3. As cores das construgoes

Use duas tonalidades diferentes de
cinza frio para pintar o telhado do ce-
leiro e das construcdes vizinhas. D€
mais profundidade e interesse aos
edificios, pintando seu lado ensola-
rado com vermelho-papoula e o la-
do sombreado com carmim.

Sobre algumas das partes pintadas
com carmim, passe verde-nilo, para
escurecer as sombras e dar-lhes maior
profundidade. Use o mesmo tom pa-
ra escurecer as arvores, mas faca as
areas sombreadas utilizando verde-
azulado.

Pinte a cerca com cinza-claro, pa-
ra que as marcas de ldpis fiquem vi-
siveis, produzindo uma aparéncia
texturizada.

4. Trabalhe as texturas

Faca as sombras nas margens inferio-
res das darvores com azul-ftalo. Use
esta mesma cor, porém em uma ca-

neta de ponta quase seca, para indi-

car uma textura de madeira rustica na
parede do celeiro.

Acentue os beirais dos telhados
com pequenas areas de preto. Passe
preto também em todas as janelas ¢
molduras de portas.

Pinte a textura do capim do cam-
po intermedidrio com verde mais es-
curo. Acrescente ao capim do pri-
meiro plano tragos verticais em bron-
ze e bege. Passe uma camada de
sépia-claro sobre todo o primeiro pla-
no, para dar-lhe calor; em seguida,
faca algumas marcas escuras no
capim.

54
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5. Os toques finais

Na maioria dos papéis, ¢ impossivel
clarear os tons pintados com caneta
hidrografica. Por isso, convém tra-
balhar seus tons gradativamente, pro-
curando evitar que fiquem escuros
demais.

No exemplo dado, use um cinza li-
geiramente mais escuro, para obter os
tons da cerca; se necessdrio, aplique
tonalidades cada vez mais escuras até
chegar ao efeito desejado. Termina-
da a pintura basica da cerca, faga as
marcas com cinza-escuro. Assim, vo-
cé ndo s6 destacara a cerca em rela-
¢80 ao plano do fundo como lhe dara
um aspecto mais realista, fazendo-a
parecer desgastada pelo tempo.

Como toque final, aplique um cin-
za-médio nos telhados, para separa-
los melhor, formando areas contras-
tantes de luz e sombra.

Os trabalhos com hidrograficas
apresentam um inconveniente: com o
tempo, tendem a descorar. Isto se de-
ve ao fato de que as canetas hidro-
graficas contém corantes em vez de
pigmentos, sendo, portanto, extre-
mamente suscetiveis a luz — sobre-
tudo a luz solar intensa. Para
minimizar o risco de descoloragio,
conserve suas pinturas num porta-
folio ou emoldure-as, protegendo-as
com vidro. Se optar por esta ultima
solucédo, pendure-as bem longe da luz
direta do sol.

MATERIAL EMPREGADO

Papel liso.

Léapis de grafite HB.

Paleta de dezoito cores: azul-claro,
azul-ftalo, verde-escuro, verde-
amarelado, verde-oliva, mostarda,
verde-nilo, vermelho-papoula,
carmim, bronze, bege, sépia-claro,
cinco tonalidades de cinza, e preto.
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Modelagem de tom com pontilhismo

'iei' PONTILHISMO COLORIDO

Ao introduzir uma variedade de
tonalidades no pontilhismo, o efeito
optico &€ o de uma mistura de cores,
nao puramente tonal. Uma mistura
de pontos amarelos e azuis funde-se
em verde aos olhos do observador.
Assim, um vermelho muito guente ou
intenso pode ser neutralizado com
pontos da cor oposta — o verde.

7{\( TEXTURA COM PONTILHADO
Combinando diferentes formas e
espessuras de pontas num Unico
desenho, produz-se texturas e tons
através de pontos. Experimente
hidrograficas com pontas em forma
de bala para obter marcas redondas;
com pontas chanfradas para tragos
curtos e batidos; com pontas finas
para mintsculos pontos e tragos.

Ao contrdrio do ldpis ou do carvao,
as hidrograficas pretas e cinzas nao
servem para gradacdes de tons esfu-
mados: contém corante préprio, inal-
teravel, mesmo quando se aumenta
ou diminui a pressao dos tragos.
Para compensar essa desvantagem,
os fabricantes as produzem com gran-
de variedade de tons (os cinzas quente
e frio, por exemplo, sdo encontrados
em até nove tonalidades), e mesmo
um simples estudo tonal requer a uti-
lizacdo de hidrograficas diferentes.
Por essa razio, o pontilhismo —
a formacgdo de tom com o agrupa-
mento de minusculos pontos, que 0s
olhos do observador “‘fundem’” nu-
ma massa uniforme de cor — € uma
técnica util: usando-se trés ou quatro
tons em diversas cambinacaes, & pos-
sivel criar tonalidades de gradacdo
uniforme, na intensidade desejada.

Método de trabalho

Para comecar a fazer experiéncias

com esbog¢os tonais, vocé precisara
do cinza mais claro (o n.° 1), do mais
escuro (n.° 9) ou do preto, de duas
tonalidades intermediarias e de um
bloco de esbogos de papel branco.
Para um meio-tom, combine as hi-
drograficas clara e escura numa mis-
tura uniforme de pontos. Para equi-
librar o tom mais alto ou mais baixo
na escala, privilegie mais uma tona-
lidade que outra, usando os cinzas in-
termedidrios para preencher a drea.
Como o pontilhismo forma figu-
ras com massas de pontos, € nao com
linhas definidas, talvez seja mais pra-
tico comegar com um contorno pon-
tilhado dos principais elementos, co-
mo um guia a ser seguido. A medida
que se familiarizar com a técnica dis-
pense as linhas-guia e visualize a ce-
na como um todo, sem se apoiar em
contornos firmes. Lembre-se que o
observador vé apenas um desenho to-
nal geral; entdo, afastando-se um
pouco, trabalhe numa escala grande.

COMO EXPLORAR MARCAS DE HIDROGRAFICAS E SUPERFICIES

PONTOS E TRACOS FINOS — PAPEL LISO
Pontas finas combinadas com outras mais
grossas permitem obter desenhos com texturas
interessantes. Aqui, os cinzas-claros diminuem o
tom dos tragcos pretos, nao sendo alterados pela
granulacdo do papel.

(c

MARCAS GROSSAS — PAPEL DE ROLO
A ligeira absorvéncia do papel deixa as marcas
um pouco confusas nos lugares em que elas se
sobrepdem. Quando quiser fazer gradagoes
tonais, lembre-se de levar em conta a

56 possibilidade de os corantes se misturarem.
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TRACOS GROSSOS — PAPEL REVESTIDO
Os tragos e as marcas horizontais permanecem
separados porgue o revestimento da superficie
do papel evita que o corante se espalhe.

O artista desenhou estes tragos com
hidrogréaficas versateis, de pontas chanfradas.

PONTOS MISTURADOS — PAPEL JAPONES
Em papéis de superficie de alta absorvéncia, 0s
pontos se fundem totalmente quando se deixa a
ponta parada. Note o tom arroxeado criado pela
frieza do cinza nos lugares em que ¢le escorre
para o preto.

Charles Shearer
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Acima: Sobre papel japonés, o corante
da hidrogrdficaforma um circulo
perfeito, com um contorno borrado
que sugere um foco suave. Aqui, o
artiste Harry Borgman criou padrdes
diferentes, experimentando tamanhos
variados de pontos. O resultado é uma
paisagem de verdo impressionista.

A direita: Esta foi a folha que
Borgman colocou sob a pintura acima
reproduzida. Os escuros sdo resultado
dos tons que atravessaram o papel
Jjaponés. Aproveitando este efeiio
acidental, o artista acrescentou, com
tinta branca, pontos claros ao céu e
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obteve uma excelente versao de e el L Gl
inverno para a cena de verdo. -
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Exemplo: choupo americano

As arvores constituem um motivo particular- 4
mente apropriado ao estilo pontilhista, uma
vez que os pontos, distribuidos de certa ma-
neira e sob controle, podem criar uma textu-
ra realista, semelhante a das folhas. Nesta de-
monstracdo, o artista Harry Borgman traba-
lhou sobre papel liso montado em painel,
que, por ndo ser absorvente, tende a conser-
var os corantes separados, e usou hidrografi-
cas de cor cinza-claro, com pontas chan-
fradas.

1. O contorno pontilhado

Trabalhando em torno da arvore, faca o con-
torno pontilhado com a ponta da hidrografi-
ca cinza mais claro.

Indique as dreas em que as sombras caem -
sobre as folhas no interior da arvore — co-
mo essas matrcas serdo cobertas na etapa fi-
nal do trabalho, use linhas ininterruptas.

2. Trabalhe os tons 2

Comece a formar o tom usando a hidrografi-
ca n.° 7 (mais escura) para as areas sombre-
adas. Nos lugares em que a sombra é mais in-
tensa — no alto e embaixo da arvore, do la-
do direito —, faga o tom mais denso, espa-
cando menos os pontos.

Sugira os tons intermedidrios com os cin-
zas n.* 4 e 5. Use a ponta chanfrada para
fazer os pontos aproximadamente do mesmo
tamanho, produzindo uma textura uniforme.

Lembre-se de que os desenhos monocroma-
ticos ndo precisam ser em preto e branco. Se
preferir hidrograficas coloridas, escolha, por
exemplo, uma combinacdo de verdes que te-
nha a mesma variedade tonal aqui apresenta-
da. Neste caso, conviria usar uma selecdo de

* verde-claro, oliva-palido, pinho e verde-oliva.
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3. Complete o tom

Observe o desenho a distincia e pro-
cure captar o efeito geral. As areas
ainda em branco merecem atencio:
com a hidrogréfica n.® 7, faca tracos
curtos, batidos, da esquerda para a
direita, em diagonal.

Faca esses tracos até o tronco, dei-
xando alguns pontos em branco pa-
ra que sua forma pareca sdlida.

Complete a pintura pontilhando
um melo-tom sobre 0s escuros.

MATERIAL EMPREGADO

Papel liso colado em painel, de
aproximadamente 28 x 20,5 cm.
Canetas hidrogréficas, em cinza frio,
numeros 1, 4, 5 e 7. (Se usar marcas
diferentes, compare com as
ilustragtes antes de comecar.)
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Carvao: material e tecnicas

60

A utilizagdo do carvao em desenhos remonta aos primar-
dios da propria arte. Mas, apesar de sua longa e impor-
tante historia, ele € visto ainda com reservas por muitos
artistas — por se desprender do papel com facilidade e
ser impreciso —, e seu uso acaba ficando restrito a esbho-
¢Os preparatorios para pinturas a ¢leo. Na verdade, o car--
vdo possibilita resultados muito expressivos. Ele desliza
sobre o papel com um toque agraddvel e basta uma leve
variacdo na pressdo para obter grande variedade de efei-
tos, desde os delicados tons médios texturizados até os
escuros profundos. Vocé pode também esfuma-lo e mis-
tura-lo com o dedo ou um esfuminho e produzir luzes
removendo-o com um limpa-tipos.

O carvao € oferecido sob diversas formas. A mais co-
mum € o bastdo (de carvdo vegetal natural de videira ou
de salgueiro). Ha também os bastoes chatos de carvédo,
mais comprimidos, proprios para cobrir grandes areas,
¢ 0s lapis de carvao. Estes sdo os melhores instrumentos
para desenhos detalhados, pois vocé pode aponta-los bem
fino. Existem diferentes qualidades de ldpis de carvio,
de duros a macios, e diversos tipos de bastdo.

Superficies de desenho

Uma das caracteristicas mais interessantes do carvdo é
que ele tende a revelar a granulacéo e a textura do papel
em que vocé desenha — o que o torna particularmente
expressivo em papéis bem texturizados. O papel especial
para desenho a carvao da bons resultados também com
pastel seco e lapis. Sua superficie é canelada e bastante
resistente, para que possa ser rasurada muitas vezes. Os
papéis de textura dspera tém granulacdo maior e super-
ficie irregular, o que torna as dreas fundidas mais vivi-
das e os tracos largos mais arrojados.

Como evitar borroes

A maciez do carvio torna-o bastante sujeito a borrar aci-
dentalmente o trabalho. Por isso vale a pena tomar as
seguintes precaucdes:

1. Enrole os bastdes de carvdo em papel ou num involu-
cro especial, para nao sujar os deaos. Se vocé gosta de
sentir o “‘toque’ do carvdo de maneira mais direta, te-
nha um pano imido & mio para limpar os dedos.

2. Ao desenhar, apoie o pulso sobre um pedaco de papel
vegetal, colocado sobre o trabalho.

3. Quando terminar seu desenho, proteja-o com uma ca-
mada de fixador em spray.

Acima, a esquerda: Vidrios tipos de carvdo. A partir do
alto: wm bastdo comprimido, num porta-carvdo, um ldipis
de carvdo enrolado em papel, o tipo comum coin suporie
de madeira e dois bastdes de carvdo natural.

No centro, a esquerda: Dois esfuminhos de papel para
esfumar carvdo e um lenco de papel para limpar dreas
imsatisfarorias de desenhos com carvdo natural (ou para
espathar um tom suave sobre wma drea grande).
Embaixo, a esquerda: Dois limpa-tipos para carvio. Aperte
a massa, formando wma ponta, para apagar dreas
pequenas, ou use-g inteira, para apagar dreas maiores.



Ponte Marie, de Harry
Borgman, 24 x 30 em.
O carvdo funciona melhor
sobre superficies de papel
texturizadas, mas também
pode dar bons resultados em
determinadas superficies lisas,
como neste desenho, feito
com ldpis de carvdo 2B,
relativamente duro, sobre
cartoling lisa.
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PRIMEIRO CONTATO

Experimente de inicio alguns bastdes de carvdo natural.
Segure-0s perto da ponta que encosta no papel, para
que nao quebrem ou esfarelem.

Trace diversas linhas, variando a pressdo para
produzir diferentes espessuras. Em seguida, passe a
trabalhar com tons, segurando os bastdes
deitados. Finalmente, tente fundir alguns tons — com o
dedo ou um esfuminho de papel — e crie alguns
reflexos, usando um limpa-tipos.

TRES TECNICAS DIFERENTES

As técnicas para desenho a carvao podem basear-se em
tracos, em fusao de tons ou no contorno gestual.

Os desenhos acima, de Ferdinand Petrie, ilustram o
resultado textural do emprego de tracos (esquerda) e o
aspecto mais firme e profissional 'dos tons fundidos

- (direita). Os cachorros desenhados por James Gurney

(abaixo) exemplificam a técnica de contornos gestuais.
Com gestos rapidos e econdmicos, o artista conseguiu
captar a esséncia do motivo.




Exemplo: arvore tombada

Para estabelecer um primeiro conta- q
to com o desenho a carvao, experi-
mente fazer esta paisagem rochosa
com uma interessante drvore tomba-
da, demonstrada passo a passo pelo
artista Ferdinand Petrie.

1. Faca o esboc¢o

Esboce as principais formas com um
lapis de carvdo duro bem apontado.
Ndo aperte com muita forca — ape-
nas deixe a ponta deslizar sobre o pa-
pel. Concentre sua aten¢do na
silhueta do tronco de arvore (a figu-
ra central da composi¢cdo). Indique
vagamente os pinheiros atras do
tronco.

Faca as pedras do primeiro plano
e indique levemente os lugares onde
os planos claros passam para a som-
bra. Seguindo as linhas basicas do es-
bocgo, defina os contornos exatos do
tronco de arvore e das pedras.

Faca uma linha em ziguezague na
borda inferior do tronco e na base
das pedras a esquerda, para sugerir
0 capim.

2. Introduza massas tonais 2

Apos determinar todos os contornos,
comece a formar a estrutura tonal,
que da unidade ao desenho. Nas
areas de tons uniformes, use o lapis
bem inclinado.

Trabalhe primeiro as dreas mais es-
curas do desenho — o grupo de pi-
nheiros ¢ os toques de sombras
profundas no tronco e debaixo dele
— usando um ldpis de carvdo macio.
Com tracos curtos e irregulares dese-
nhe a folhagem; nas areas sombrea-
das, utilize grafismos irregulares.

Usando o lapis de carvio medio,
faca os tons bem claros da faixa de
pinheiros a distdncia. Trabalhe com
o lapis deitado, sobrepondo tracos
horizontais claros e curtos, para for-
mar um tom continuo.




3. O capim do primeiro plano

Agora passe para o primeiro plano e
trabalhe o capim que cresce entre as
pedras. Use o ldpis de carvao médio
deitado, fazendo marcas rapidas pa-
ra cima e para baixo. Insinue a tex-
tura do capim, mas, ao mesmo
tempo, deixe aparecer bastante papel,
para sugerir manchas de luz. Lem-
bre-se de que as marcas devem ultra-
passar a borda inferior do tronco de
arvore e a base das pedras no canto
inferior esquerdo.

Nesta etapa, todas as partes do de-
senho recebem os tons adequados,
exceto a arvore e as pedras, que con-
tinuam da cor do papel.

4. O tronco de arvore

Agora vocé pode comecar a trabalhar
no tronco de arvore propriamente di-
to. Tente visualizd-lo como um cilin-
dro com as extremidades recortadas;
isso 0 ajudara a obter um padrio sa-
tisfatério de luz e sombra.

Faca primeiro as dreas mais escu-
ras ao longo da parte inferior do
tronco. Use um lapis médio, deitado,
¢ trabalhe com tracos longos. Obser-
ve como a propria natureza do car-
vdo sugere a textura da casca.

Aplique tons ligeiramente mais es-
curos nas sombras do galho quebra-
do, projetado contra o céu, e
sombreie a base do outro galho que-
brado. Agora examine o desenho e
verifique se o tronco apresenta uma
gradacdo de tons adequada a sua for-
ma cilindrica.
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5. Termine o desenho

Usando novamente o l4pis de carvdo
médio, faca as sombras nas pedras.
Observe que ha uma diferenca niti-
da entre as partes mais altas, ilumi-
nadas pelo sol, e os lados sombreados
das pedras. Procure visualiza-las co-
mo um grupo de cubos espalhados
pelo chdo; isso facilitarda a mo-
delagem.

Comegando pela extremidade es-
querda do tronco, trabalhe os tons
mais escuros, que se estendem ao lon-
go de toda a casca. Escureca também
algumas areas da grama, para suge-
rir sombras projetadas pelas pedras
em primeiro plano.

Escureca os planos sombreados
das pedras em direcdo ao topo, dei-
xando alguns pontos de luz refletida
perto das bordas inferiores. Reforce
também o tom geral da grama com
mais uma camada de tragos escuros.
Isso confere maior realce aos topos

iluminados das pedras e da forca ao
desenho.

Escure¢a as sombras no tronco da
mesma maneira e entdo acrescente al-
gumas linhas fortes, para definir de-
talhes. Desenhe algumas ldminas
esparsas de capim em tom mais for-
te no primeiro plano.

Finalmente, coloque umas poucas
rachaduras no tronco e nas pedras e
reforce os contornos dos galhos que-
brados. Faca alguns galhos menores
projetados contra os pinheiros mais
claros, a distidncia, sem esquecer de
sugerir a sombra que eles projetam
sobre o tronco.

O trabalho pronto contém uma sé-
rie completa de tons e texturas, em-
bora tenha sido feito com apenas trés
lapis de carvdo — duro, médio e ma-
cio — sobre papel comum de dese-
nho. Este é um exemplo perfeito do
gue vocé pode fazer com carvio, va-
riando apenas os tracos.

MATERIAL EMPREGADO
Lapis de carvao duro.

Lapis de carvao macio.

Lapis de carvao médio.

Uma folha de papel comum de
desenho. I

TRACOS OU ESFUMADO?

A facilidade com que o carvaoc borra
o papel leva muitos iniciantes a se
excederem na utilizagao dos
esfumados — gue nem sempre sao
adequados ao motivo. Lembre-se de
gue alguns temas podem ser
retratados de maneira mais
expressiva por meio de uma
variedade de tragos.

E o caso do exemplo destas paginas,
gue apresenta grande variacdo de
texturas asperas — capim, casca da
arvore, pedras, folhagem —, todas
elas favorecidas pelo emprego de
tracos.

65




Uso de papéis texturizados
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Vocé pode perfeitamente continuar
fazendo seus desenhos a carvdo em
papel branco comum e obter excelen-
tes resultados. Contudo, estard per-
dendo a oportunidade de explorar a
enorme versatilidade desse material,
a qual so se revela em sua plenitude -
quando vocé utiliza papéis de varia-
das texturas. Afaste-se do convencio-
nal e faca experiéncias com carvio
nos mais diversos tipos de papel, até
mesmo em guardanapos ¢ sacos de
supermercado.

O papel para carvido

O tipo de papel fabricado especial-
mente para carvao (o Ingres) pode,
na verdade, ser empregado também
para lapis, pastel e vdrios outros ma-
teriais de desenho. Apresenta textu-
ra delicadamente rugosa e uniforme
e superficie dura, que torna seus tra-
COS$ UM pOuco grosseiros, mas per-
mite-lhe esfumd-los em tons suaves e
aveludados.

Geralmente ¢ vendido em folhas
avulsas, de 50 x 70 cm, mas pode ser
encontrado também em blocos de ta-
manho padrio.

Papel de aquarela

A superficie aspera de certos tipos de
papel de aquarela d4 uma textura di-
ndmica aos tragcos. A menos que vo-
c€ aperte 0 carvdo com muita forga,
até as linhas acentuadamente pretas
deixardo transparecer o branco do
papel em alguns pontos.

O papel de aquarela pode ser en-
contrado em folhas avulsas ou blo-
cos. Experimente-o em alguns traba-
lhos antes de adquiri-lo em maior
quantidade, pois talvez vocé nao gos-
te de seus efeitos irregulares.

A esquerda: Sukri, de Harry
Borgman, carvio sobre papel
texturizado, 15,9 x 37,5 cm. Note
como o branco do papel transparece,
conferindo unidade aos tons.

A direita: Para transmitir a atmosfera
de uma iltha enevoada, o artista
Ferdinand Petrie combinou tons
suaves, esfumados, com linhas forres.
Se vocé olhar com atengdo, perceberd
a rextura rugosa do papel parag carvdo,
superficie ideal para um trabalho em
que pretenda esfumar os tracos.’



PAPEL PARA CARVAOQ

A superficie delicadamente rugosa do papel para carvao
é perfeita para esfumar, como vocé pode verificar no
esbogo acima, de autoria de Ferdinand Petrie. Muito
resistente, esse papel permite-lhe ainda apagar sem

problemas e trabalhar com tracos amplos ou linhas finas.

PAPEL ASPERO

Veja como o0 mesmo desenho assume carater totalmente
diferente sobre um papel de textura aspera. A superficie
irregular torna o esfumado muito mais dinamico (note a
textura granulada da sombra na pele) e os tragos largos
ficam mais audaciosos (no cabelo).
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Abaixo: Veleiro, Lago St. Clair; de
Harry Borgman, 25 x 32,1 cm.

As linhas cuidadosamente colocadas e
os fons cinza contrastantes enfatizam
o desenho. Para elabord-lo, Borgman
usou papel ligeiramente texturizado e
frés tipos de ldpis de carvdo: HB para
0s contornos, 2B e 4B para os tons.



Outros tipos de papel
Além dos papéis para carvao e aqua-
rela, vocé pode usar outros tipos me-
nos conhecidos, como o papel de
arroz japonés, o papel transparente,
0 papel-manteiga (estes dois ultimos
apresentam uma superficie bastante
parecida).

Experimente também os painéis de
ilustracdo, dando preferéncia aos que

possuem uma textura agraddvel e ma-
cia, semelhante a do linho.

Outra excelente fonte de material
de desenho sdo os fornecedores de
papel para impressdo, que podem
oferecer-lhe, entre outros, boa quan-
tidade de papel de jornal. Adote-o
para fazer esbogos rapidos a carvio
e vocé ficard surpreso com os re-
sultados.

Acima: Pont Neuf, de Harry
Borgman, 25,1 x 32,1 cm. Neste
desenho, o artista empregou papel
Canson Montgolfier e ldpis de carvdo
4 B. Depois de fazer os tons, sem
nenhuma linha, escureceu aiguns deles,
esfumando-os com o dedo para realcar
os efeitos da textura dspera do papel.

69



| Consﬂfuga”é de tons

A

O carvdo natural é um incomparavel material de
desenho, principalmente quando se trata de esfu-
mar tons, com gradacdes sutis desde os pretos pro-
fundos até os cinzas nebulosos. E ainda The permite
criar os mais variados efeitos, esfumando em pa-
pel liso em vez do dspero, ou construindo os tons
trago a trago, sem esfumar.
Esfumado em papel liso: Esfumando tracos de car-
vao em papel de rolo, liso, vocé obtém gradacéoes -
suaves, que quase ndo revelam a textura da‘super-
ficie. Para criar tons realmente aveludados, esfu-
me cada traco; para transmitir uma sensac¢do de
textura, esfume os tracos parcialmente. No exem-
plo A (& esquerda), a textura dspera da relva é pro-
duzida pelos proprigs tragcos do carvdo. Em
contrapartida, os tons uniformes do tronco da 4r-
vore € seu reflexo foram totalmente esfumados.
Esfumado em papel 4spero: Um desenho a carvio
feito em papel dspero — com tracos esfumados ou
ndo — ¢é geralmente ousado. As gradacdes tonais
podem ser tdo sutis quanto em papel liso, mas os
tons apresentam uma aparéncia irregular (B). Ex-
perimente diversos tipos de papel, lisos e dsperos,
para identificar os mais adequados a cada motivo.
Tons traco a traco: A superficie rugosa do papel
para carvdo também lhe permite produzir ricos efei-
tos tonais sem esfumar os tragos. Movimentando
0 lapis ou bastdo de carvao levemente para a fren-
te e para trds, vocé faz com que o grdo do papel
acumule cada vez mais pigmento preto e, com is-
so, aprofunde o tom. Desenhe com tragos firmes
e pesados os detalhes que deseja destacar. Forme
0s demais tons aplicando um trago suave sobre o
outro, de maneira que aparega um pouco do papel.
Macio e fridvel, o carvéo facilita o esfumado, seja
este feito com a ponta do dedo ou com um esfumi-
nho de papel. Pode acontecer, no entanto, que os
tragos se transformem em borrées. Se perceber que
estd correndo esse risco, coloque sob a mio um pe-
daco de papel-manteiga. Outra medida de precau-
¢do consiste em soprar de vez em quando o excesso
de po de carvao que se acumula na superficie do
papel. Remova o pigmento restante com uma bor-
racha. Use a borracha também para criar brancos,
como foi feito no céu, na dgua e no alto do roche-
do do exemplo C.

A esquerda: Trés diferentes efeitos que o esfumado
pode produzir:

A. Neste detalhe de paisagem, quase todos os tracos
Joram esfumados, mas, como o papel é liso, sua
lextura ndo se evidencia.

B. A textura granular e irregular do papel dspero
aparece nitidamente na reproducdo do mesmo
motivo, feita com esfumado.

C. Os tracos de carvdo esfumados em papel
texturizado desaparecem, transformando-se em tons
ricos. As drvores destacam-se com tragos firmes e
escuros, que ndo foram esfumados.




Para demonstrar as qualidades do
carvio, o artista Ferdinand Petrie es-
colheu como tema uma praia com
dunas sob céu carregado. E usou co-
mo superficie uma folha de papel 4s-
pero, cujo grdo saliente valoriza bs
tons esfumados. ;

1. Pinte o fundo

Aponte um bastio de carvio natural
com um bloco de lixa e desenhe as si-
lhuetas das duas dunas grandes. Su-
gira algumas hastes de capim no topo
de cada duna.

Faca as nuvens escuras com tra-
cos largos, esfumados com a ponta
do dedo num movimento ondulante.
Com o dedo ainda sujo de carvio,
aplique camadas de cinza-p4lido so-
bre as dreas mais claras do céu.

Desenhe o tridngulo escuro e inver-
tido do mar, visto por entre as dunas,
com tracos escuros e firmes; esfu-
me-0s ligeiramente com o dedo.

2. As dunas e o capim

Cubra a duna grande da esquerda
com uma camada suave de tom. Pri-
meiro, passe a lateral do bastdo so-
bre o papel com ligeira pressdo. Em
seguida, funda os tragos palidos de-
licadamente com o dedo para formar
um tom continuo e nebuloso.

Deixe em branco o espago da du-
na menor e mais distante, sugerindo
a luz forte do sol sobre a areia. Ra-
bisque um tom escuro no alto'de ca-
da duna e esfume-o com o dedo,
fazendo um borrio.

Aponte novamente o bastio de
carvdo no bloco de lixa e desenhe o
capim com tragos escuros sobre o
borrdo. Note que algumas linhas sdo
curvas e outras, diagonais. Sugira as
sombras na base dos tufos de capim
€ no primeiro plano, passando deli-
cadamente o dedo coberto de carvio.
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3. Coloque mais sombras

Desenhe tufos menores de capim na
encosta das dunas, mudando a dire-
cdo dos tragos, para obter maior va-
riedade. Faca toques rdpidos com o
bastdo bem apontado, para indicar
plantas menores e fragmentos de ve-
getacao sob os tufos. Desenhe mais
um tufo no centro do quadro e
esfume-o ligeiramente com a ponta
do dedo, a fim de criar uma sombra.

Aperte o dedo contra a lixa escu-
recida para pegar mais tom ¢ faca al-
gumas sombras no primeiro plano,
indicando curvas e irregularidades na
praia. Entre essas curvas, clareie tre-
chos de areia com a borracha, para
sugerir manchas de luz.

4. Tracos sem esfumar

Avponte mais uma vez o bastdo de
carvdo no bloco de lixa e faca um
grande tufo de capim no primeiro
plano. i

Segurando o bastdo de lado, dese-
nhe longas sombras inclinadas para
a direita; deixe esses tragos sem esfu-
mar. Acrescente na praia hastes es-
parsas de capim e fragmentos de
vegetacao.

Deixe a duna da direita s6 com as
sombras projetadas pelo capim: ro-
deada por tantos tons, essa drea em
brango transmite luminosidade.
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5. Contraste as sombras

Para reforcar os escuros do céu, pe-
gue mais pé de carvdo com a ponta
do dedo e passe-o suavemente sobre
as nuvens. Proceda da mesma forma
com algumas dreas sombreadas da
duna grande da esquerda (coloque
uma folha de papel-manteiga debai-
xo0 da méo, se achar que os tracos es-
tdo borrando). Sempre trabalhando
com o dedo, acrescente mais toques
de sombra ao primeiro plano.

Aponte a borracha e use-a para fa-
zer algumas linhas finas entre os tu-
fos de tragos escuros, a fim de indicar
o reflexo do sol no capim.

Com a ponta do dedo minimo, es-
fume cuidadosamente o tridngulo in-
vertido do mar, tornando-o mais
uniforme, para aumentar o contras-
te com a borda da duna da direita,
iluminada pelo sol.

Use a borracha também para cla-
rear a faixa do céu logo acima do mar

escuro e as areas das dunas direta-
mente expostas a luz. Por fim, ana-
lise com ateng#o as partes em branco,
para verificar se restaram eventuais
manchas cinzentas; em caso afirma-
tivo, elimine-as com a borracha.

Seu desenho estd pronto e vocé po-
de emoldurd-lo. No entanto, se qui-
ser protegé-lo com algumas camadas
de fixador em spray, prenda-o com
fita adesiva a prancheta de desenho
ou a um pedago de papelédo (neste ca-
0, coloque-o em pé, encostado na
parede). Segure o tubo a uma distan-
cia de 40 ou 50 cm, aproximadamen-
te, e espalhe o fixador sobre o
trabalho, dirigindo o spray de um la-
do para o outro. Tome cuidado para
nao aplicar fixador demais, pois, se
este escorrer, estragara o desenho em
vez de preserva-lo. Aplique somente
duas ou trés camadas bem finas: é o
quanto basta para resguardar sua
obra de borrdes acidentais.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel texturizado. de
aproximadamente 22,5 x 30 cm,
Bastdo de carvao natural.

Bloco de lixa.

Borracha.

Fixador em spray (opcional),
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* TONS NOTURNOS
Experimente desenhar ao ar livre,
a noite: € mais facil determinar
claros e escuros, as formas ficam
simplificadas e a luz é estavel.

Iscle a fonte de luz (uma janela,
por exemplo) antes de comegar
o trabalho e deixe-a em branco.
Quebre ao meio um bastdo de
carvao de 1 cm de largura, e use-o
de lado para fazer uma coberiura
rapida. Trabalhe ao contrario: cubra
a pagina com carvao e desenhe com
limpa-tipos.

Para criar os tons, leve as
sombras para a escuriddo e faga
seus detalhes mais escuros ainda,
usando carvao macio comprimido ou
lapis de carvédo. Qualguer ponto
claro feito com borracha sobre estes
negros intensos destaca-se em vivido
contraste.

Desenho a borracha

Borracha nio serve apenas para apa-
gar erros, mas também para dese-
nhar. Experimente fazer esbogos to-
nais e depois use uma borracha para
marcar fontes de luz, modificar tons
e realcar detalhes.

O carvdo é o material ideal para
praticar essa técnica, pois sua maciez
permite-lhe, com igual facilidade, es-
fumar tons ou criar areas em bran-
co. O limpa-tipos, encontrado em pa-
pelarias, € a borracha mais indicada
para esse trabalho, e as borrachas
plasticas, por sua rigidez, sdo ideais
para fazer linhas retas.

Como usar o limpa-tipos
Para néo sujar a borracha inteira, ar-
ranque um pedaco pequeno, mais ou
menos do tamanho de uma ervilha.
Esfregue-o na mao até esquentar o
suficiente para que vocé possa molda-
lo na forma desejada.

Para esfumar tons passe delicada-
mente sobre a drea uma bola de
limpa-tipos: o pigmento fica mais li-
so, conferindo granulagio as partes
ndo esfumadas, mesmo que o papel
tenha pouca textura.

Suavize tons colocando a borracha’
firmemente no ponto relevante, mas
nédo a esfregue. Repita a operagio até
chegar ao tom desejado.

Para obter reflexos de luz proceda da
mesma forma, porém antes faca uma
ponta fina no limpa-tipos.

Crie linhas brancas deslizando a pon-
ta do limpa-tipos com presséo sobre
a folha de papel. Se preferir, use uma
borracha pldstica.

Quando a borracha estiver suja,
jogue-a fora e providencie outro pe-
dago. O limpa-tipos completamente
preto tende a saltitar na superficie,
colocando mais carvdao no trabalho
ao invés de retira-lo.




A esquerda: Para fazer os raios de
sol, o artista Ferdinand Petrie apagou
levemente algumas faixas na superficie
sombreada do lago. As linhas
apagadas do capim no primeiro plano
sugerem ldminas iluminadas pelo sol.
Acima: Galo, de Harry Borgman,
22,8 x 31,4 ecm. Togques de branco
puro feitos com limpa-tipos enfatizam
a textura das penas.
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Exemplo: rua sombria

Neste exemplo, depois de fazer o es-
boco inicial, o artista Harry Borgman
inverteu a ordem usual de trabalho:
cobriu a folha com carvdo e dese-
nhou com borracha.

A énfase da rua estreita é dada pe-
las linhas verticais, um efeito que
Borgman destaca colocando’em pé os
fios do papel canelado e desenhando
com tragos gque acompanham a dire-
¢do desses fios.

1. Planeje a composicao

Com um ldpis de carvao HB, faga os
contornos dos prédios e sugira os de-
talhes que destacard das sombras no
trabalho terminado: o lampido a es-
querda, as placas e janelas, as
pessoas.

Mude para um lapis de carvdo 4B
e, com tragos leves e verticais, passe
um tom cinza sobre toda a folha.
Certifique-se de que sua superficie de
trabalho é lisa, pois qualquer salién-
cia aparecera com o pigmento. Alise
o tom esfregando-o levemente com o
limpa-tipos.

2. Acrescente os tons escuros

Como o prédio da direita esta em
sombra profunda, pinte-o com um
tom bem escuro: use o ldpis 4B e dei-
xe que a textura do papel guie seus
tracos. Mantenha os tons uniformes,
mas deixe aparecer um pouco de pa-
pel, para dar maior textura. Se qui-
ser, use carvao comprimido em lugar
do ldpis, para ter uma cobertura mais
rapida.

Aplique menos pressdo para fazer
o tom do centro do primeiro plano
e do prédio da esquerda.

Reforce os detalhes indicados na
primeira etapa, para que nio fiquem
enterrados na sombra — o lampido,
as placas e janelas e as pessoas.

A aplicacdo dos tons escuros ja
cria o efeito geral de um fundo for-
temente iluminado, contornado dos
lados e embaixo por tons som-
breados.



FERMIAT T

3. Use a borracha nas sombras

Modele uma bolinha de limpa-tipos
em forma de ponta e faca as dreas
brancas no prédio da direita e a po-
ca de dgua no meio da rua. A

Apague todo o tom das areas sob
luz forte — o céu, o trecho claro da
rua, o prédio de frente para o sol. In-
digue detalhes de arquitetura 3 es-
querda e faga uma mancha no lam-
pido, para sugerir um reflexo.

Sempre que apagar, sopre o papel
ou passe um pincel para remover o
po de carvdo e as migalhas de limpa-
tipos. Dirija-as para longe da fonte
de luz do desenho, pois essa area de-
ve permanecer limpa. Mantenha o
trabalho na posicdo horizontal, pa-
ra que os detritos ndo se espalhem.

NZo se esqueca de limpar os dedos
constantemente, com pano molhado.
Coloque também um pedaco de pa-
pel impermeavel sob a mdo, para ndo
lambuzar o carvdo.

4. Faca os detalhes

Aponte o lapis 4B num bloco de lixa
(assim ele se desgasta menos do que
com estilete) € faca os detalhes pe-
quenos.

Desenhe as janelas, as molduras e
outros pormenores arquitetdnicos.

Finalmente, sugira as janelas do
prédio da direita com um tom preto
uniforme, ¢ esfregue o dedo sobre as
areas brancas que foram apagadas,
para suavizd-las.

Esse tipo de desenho exige uma
abordagem planejada. Estabeleca a
fonte de luz antes de comecar e faca-
a aparecer em branco puro no traba-
lho terminado. Da mesma forma, es-
tude bem a posi¢do das sombras e de-
termine o tom de cada uma em rela-
¢do as outras.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel Ingres, de
aproximadamente 25,4 x 254 cm.
Lapis de carvdo HB e 4B.
Limpa-tipos.

Borracha pléstica (opcional).
Bloco de lixa.
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‘ifi' TRUQUES DE ILUMINAGAO
Para criar reflexos de luz em areas
sombreadas que resultaram muito
escuras (a ponto de impedir o uso da
borracha), vocé pode se valer-do
pastel branco. Pequenos toques
reproduzem com eficacia pontos de
luz, estrelas ou um delicado reflexo.
Garanta o bom resultado desse
truque, aplicando sempre um fixador
sobre o carvao antes de passar o
pastel, para ndo correr o risco de
borrar e estragar seu desenho.

Tipos de carvao

O carvio é um material apresentado
em varias formas. Cada uma delas
produz marcas de diferentes densida-
des e possui uma caracteristica pro-
pria de manuseio. O l4pis de carvéo,
por exemplo, transmite ao usudrio
uma sensacdo de seguranga. Talvez
vocé queira usa-lo por esse motivo,
mas nio deixe de experimentar os ou-
tros tipos — o de salgueiro e o com-
primido —, que podem enriquecer
seus desenhos.

Trés tipos de carvao

Antes de comecar um desenho defi-
nitivo, treine um pouco fazendo al-
guns esbocos (veja abaixo) e leve em
consideracdo a natureza do carvéo,
assim como os efeitos que ele pode
produzir:

Carvio comprimido: Em bastdes,
produz marcas negras de grande den-
sidade. E liso e farelento, principal-
mente na forma mais macia.

Ideal para esbogos, possui a pro-
fundidade de tom que sombras real-
mente escuras requerem. Essa pro-
priedade é muito util para repro-

duzir o efeito de luz forte — como
a do sol —, jd que o carvdo compri-
mido, por ser tdo escuro, faz com que
as areas claras fiquem ainda mais in-
tensas. E preciso ter cuidado apenas
com uma coisa: sendo muito denso,
o carvdo penetra nas fibras do papel,
dificultando o trabalho de apagar os
pontos em que se quer mais lumino-
sidade. Assim, se vocé estiver dese-
nhando uma cena noturna, por €xem-
plo, aconselha-se primeiro indicar
com precisdo a fonte de luz e deixa-
la em branco antes de escurecer o res-
to do trabalho.
Carvio de salgueiro: Obtido com ga-
lhos naturais de salgueiro. De tom
cinza, serve também para cobrir
grandes dareas. O melhor método ¢
quebra-lo ao meio e usa-lo de lado.
Ao contrario do carvdo comprimi-
do, é facil de apagar e tende a ficar
na superficie, podendo ser removido
com o auxilio de um pincel. Vocé
também pode criar efeitos atmosfé-
ricos interessantes misturando-o ao
carvdo comprimido, com o auxilio de
um esfuminho. Caso vocé queira re-

DESENHANDO A LINHA E O TOM

A APLICAGAO DO CARVAO

A MISTURA DE TONS

Ponha em prética este exercicio simples, para treinar
sua habilidade no uso de diferentes tipos de carvao.
Faca o fundo com carvéo de salgueiro e scbre ele
desenhe a grama com tragos curtos, usando lapis de
carvdo macio e médio. Indigue o pélo do gato com
linhas feitas a lapis.
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Agora esfume 0s tons escuros e medios, para dar
uma aparéncia mais natural. Para uma area pequena
como esta, use esfuminho de papel, que, ao contrario
do dedo, garante um trabalho limpo. Para desenhar
em dareas pequenas, ¢ sempre mais facil usar lapis
em vez de bastdes.

Charles Shearer



trabalhar determinada 4rea, clareie-
a com uma borracha, por exemplo,
ou acrescente sobre ela detalhes mais
€scuros.

Lapis de carvao: Sdo uteis para tra-
balhos delicados e minuciosos como,
por exemplo, um portéo de ferro ba-

tido. Mas, é no acréscimo de detalhes
em areas escuras que esse ldpis mos-
tra sua maior utilidade — os mais
macios produzem marcas tdo densas
como as do carvdo comprimido, per-
manecendo visiveis mesmo sobre um
fundo negro profundo.

Acima: Place des Vosges, de Harry
Borgman, carvdo sobre papel Canson
Montgolfier, 24,2 x 29,2 cm.

A variedade de texturas deste desenho
se deve ao uso do carvdo de salgueiro
e do lapis de carvao.
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Exemplo: cidade eg:pcza

Neste desenho de uma cidade egipcia,

o artista Harry Borgman serviu-se

dos trés tipos de carvdo. Acompa-

nhando cada etapa do exemplo, vo-

cé entendera melhor como usar cada

um e a finalidade deles. . Lo
Borgman deu preferéncia a um pa- i :

pel de textura dspera, porque, segun-

do ele, a aspereza valoriza a atmos-

fera da cena. No entanto, caso vocé

prefira, nada o impede de usar papel .

liso. - g

1. O desenho de contorno
Com um lapis de carvao HB, faca um
esboco da cena. Procure observar, e g P
nessa fase, como se dé o equilibrio da - ik
composi¢do, pois isso facilitard o tra-
balho nas fases posteriores. Note que

o muro atua como uma espécie de

moldura para o touro, separando-o

do garoto ¢ das casas a direita.

2. Comece a sombrear 2
Quebre a ponta do bastdo de carvao
de salgueiro e, virando-o de lado, fa-
¢a o cinza das montanhas distantes.

Com o lapis, acentue o contorno
do touro e faga, delicadamente, os
tons médios que aparecem nas costas
¢ cabeca.

Realce o rosto, bragos, pernas ¢
cinto do garoto, pressionando o la-
pis levemente, para obter uma linha
mais forte. Trabalhe da mesma ma-
neira a drea escura ao lado do muro.
Note como se destaca a claridade da
camisa, contrastando com a pele es-
cura e os tons médios & volta.

.
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3. Comece a esfumar

Misture o carvdo com um esfuminho
de papel, usando a ponta nas 4reas
em que ha detalhes. Note que os tons
comecam a adquirir solidez e o mu=
ro branco atrds do touro parece mais
claro.

Lembre-se de que vocé pode dese-
nhar com o esfuminho — use-o para
fazer as partes escuras das pedras do
primeiro plano.

Apare um bastdo de carvdo com-
primido (macio), deixando a ponta
bem aguda. Trabalhe as partes escu-
ras do fundo e das montanhas distan-
tes, indicando as janelas das casas.
(Se ndo se sentir seguro para desenhar
dreas pequenas com carvio compri-
mido, use o ldpis.)

4. Escureca as sombras

Misture os tons escuros e médios das
montanhas distantes, com o esfumi-
nho de papel. Isso lhes dara solidez
e impressdo de tridimensionalidade.

Faca as sombras embaixo das pe-
dras, para ressaltar suas formas e su-
gerir a direcdo da luz. Com o lapis
ou o bastao de carvdo comprimido,
defina o contorno do touro, refor-
¢ando as linhas, Comece a sombrear
as areas escuras com carviao com-
primido.
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CARVAO COMPRIMIDO

Neste desenho, os bastdes de carvéo
comprimido desempenham um

papel fundamental na relagdo entre
0s espagos positivos e negativos. Em
grande parte, isso se deve & sua
qualidade de criar fortes contrastes
entre luz e sombra — a luz mais
vibrante & criada pelo papel em
branco e os escuros mais profundos,
pelos tons densos do carvéo
comprimido.

5. Complete a fusido de tons
Ainda com o carvido comprimido, termine a drea de som-
bra na parte inferior do corpo do touro. Em seguida,
esfume-a — note como esse tom escuro e solido deixa
mais claros os tons médios aplicados anteriormente.
Misturando os tons com o esfuminho de papel, suavi-
ze a area do plano intermedidrio atrds do garoto. Man-
tenha alguns pontos escuros para obter mais contraste.
Fagca as ultimas retificac6es que julgar necessdrias, co-
mo, por exemplo, retocar as montanhas. Note como 0
desenho acabado implica uma relagdo de agradével equi-
librio entre o realismo e a abstracéo.



A chave para o resultado bem-sucedido estd em explo-
rar a0 maximo a textura aspera do papel e, a0 mesmo
tempo, combinar isso com a variedade de efeitos que a
mistura dos diferentes tipos de carvdo permite produzir.

Fixando o desenho

Quando der o trabalho por terminado, aplique um fixa-
dor em spray. Mas aplique-o com parciménia, sendo o
excesso fard o carvdo escorrer.

Depois disso, vocé talvez ainda queira escurecer deter-
minadas dreas. Entretanto, evite clarear o desenho, pois,
ao fazé-lo, o papel podera esfarelar.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel Ingres,

de 40,7 x 19,7 cm.

Um lapis de carvdo HB.

Um bastdo de carvao de salgueiro.
Um bastdo de carvéo comprimido
macio.

Um esfuminho de papel.

Fixador em spray (opcional).
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Cortesia da Perls Galleries, Nova lorque

Modelagem de tons com tracos

Esfumar com carvdo é um trabalho
facil e muito agraddvel. Por essa ra-
z80, muitos artistas ndo conseguem
resistir a tentagdo de esfumar e se li-
mitam a essa técnica para obter os
tons em seus trabalhos. O problema
¢ que isso faz com que seus desenhos
parecam sempre iguais, Vale a pena,
portanto, resistir ao impulso de esfu-
mar e tentar fazer desenhos tonais ba-
seados em tracos.

Técnicas

Embora as linhas ndo esfumadas do
carvdo sejam irregulares, ainda assim
€ possivel graduar as tonalidades co-
mo com qualquer outro material de
desenho. Coloque em pratica as téc-
nicas que vocé usaria com, digamos,
caneta e tinta: hachuras e hachuras
cruzadas, variando a largura das li-
nhas e a distdncia entre elas, para
conseguir variacdes de tons.

A esquerda: Nu sentado, de Joan
Mird, 63 x 48 em. Tracos esfumados e
ndo esfumados definem cada uma das
Jormas. O efeito geral é arrojado,
audacioso e escultural.

Além disso, hd a vantagem de po-
der escolher entre diversas formas de
carvdo. O carvao de salgueiro, em es-
pecial em forma de ldpis, é o mais in-
dicado para o desenho a tracos, uma
vez que ele produz linhas finas e per-
mite chanfrar a ponta para as linhas

‘mais grossas. Suas qualidades tonais

também se alteram significativamen-
te, conforme a pressdo aplicada.

O carvao comprimido, embora
ideal para dreas de negro aveludado,
¢ menos adequado para tracos. Em
geral os bastdes sdo demasiado gros-
sos para produzirem linhas de largu-
ras sutis, € mesmo a menor pressao
deixa uma marca densa.

Tracos e esfumados

Depois de ter dominado os efeitos to-
nais exclusivamente com linhas, ex-
perimente combind-las com pequenas
areas de tons esfumados, para obter
impressdes como as que se pode ver
no nu sentado (a esquerda). Aqui, o

inovador artista espanhol Joan Mi-

ré modelou as formas com a técnica
do esfumado, mas enfatizou a mus-
culatura — e o fundo — com tracos
densos e rabiscados.

)A( COMO APONTAR LAPIS

Sem duvida, a melhor maneira de se
apontar lapis € cortar fora a madeira
com um canivete ou um estilete e
esfregar a ponta num bloco de lixa
(folhas de lixa montadas num pedago
de madeira). Controle a forma da
ponta — fina, chanfrada, rombuda
ou arredondada — e seu
comprimento. Deixe uma ponta
maior, para que dure algum tempo.

Abaixo: Retrato de Edmond Duranty,
de Edgar Degas, 31 x 47 cm. Tracos
muito proximos compdem as dreas
escuras, enguanto tracos soltos
indicam os tons claros.

tan Museum of Art, Nova lorque, Rogers Fund. 1918




Aprimore sua técnica de tracos

' Faca estes quatro exercicios com apenas um lapis de
_carvao 4B (macio). Use sua habilidade para

produzir efeitos diferentes. Atenha-se a uma Uunica
superficie.

TOM UNIFORME

Primeiramente, crie um tom uniforme usando tragos
curtos, feitos com a mesma pressdao. Note como o
tom escurece com a sobreposigdo das marcas do
lapis, enguanto o branco do papel visivel adguire uma
aparéncia granulada, texturizada.

TRACOS VERTICAIS E HORIZONTAIS

Faca tracos horizontais amplos ao descer com o lapis
pela folha, mas diminua gradualmente a pressao.
Sobre a metade do trabalho faga uma area de negro
intenso, com linhas verticais.

Além de ilustrar a flexibilidade de um instrumento
para produzir uma variedade tonal completa, este
exercicio tem por finalidade expandir sua habilidade
de desenhar linhas retas a mao livre.

Repita a série, desta vez com linhas curvas. Note a
diferenga na aparéncia — as areas de tom
semelhantes ficam aleatorias e desiguais.

TOM EM DEGRADE

Continuando a exercer uma presséo uniforme no lapis,
gradue o tom do escuro para o claro, fazendo tragos
bem juntos no inicio & espagando-as @ medida que se
aproximar do fim. Encurte os tracos a direita, para
rebaixar ainda mais o tom.

Para aumentar ainda mais o controle sobre o lapis,
procure formar o tom com linhas horizontais
continuas, gue variem do palido ao escuro e vice-
versa. Ndo hesite ao fazer isso, do contrario correra o
risco de interromper o traco noe meio da folha.

TONS ESFUMADOS
Agora desenhe um conjunto de linhas uniformes. bem
juntas. Faca hachuras cruzadas sobre a metade
delas, com uma camada de fragos de presséo igual,
para tornar o tom duas vezes mais escuro. Desta vez,
porém, esfregue a area com o dedo ou um pano.
Assim como a pratica constante & essencial nas
outras artes. o exercicio constante do desenho leva
ao aperfeicoamento de seu dominio. Desse modo, ao
retratar uma cena complexa, procure concentrar-se
no desenho do motivo, sem preocupacdes com
problemas secundarios.
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Exemplo: mulher de cabelo castanho

Neste retrato, o artista John Lawn produ-
ziu os tons usando apenas tragos ndo esfu-
mados, feitos com lapis de carvdao duro,
médio e macio sobre papel de rolo,

1. Esboco preliminar

Faga uma ponta bem fina no lapis duro e
desenhe uma figura oval, com o auxilio de
linhas verticais e horizontais, para repre-
sentar a cabeca e localizar as feigdes. Co-
mo a cabega estd voltada para a direita e
levemente inclinada para baixo, mova a li-
nha central um pouco para a direita e cur-
ve as linhas horizontais delicadamente em
torno da forma oval. Siga essas curvas pa-
ra situar a orelha.

Esboce os contornos do cabelo com li-
nhas leves, facilmente alteraveis. (Note que
a inclinacdo da cabeca faz com que a linha
da raiz do cabelo parega mais baixa do que
seria com a cabe¢a na posi¢do vertical.)

Desenhe com cuidado as sobrancelhas,
olhos, nariz e boca. Lembre-se de que, com
uma visdo de trés quartos, o olho direito
fica mais perto da linha central vertical que
o olho esquerdo.

2. Defina as feicoes

Antes de iniciar esta etapa, verifique se a
ponta do ldpis continua afiada. Se estiver
rombuda aponte-a num bloco de lixa.

Desenhe as formas exatas dos tracos fi-
siondmicos: as palpebras, o canto conca-
vo visivel na orbita ocular esquerda. Indi-
que a iris. Defina o olho. Reforce a forma
do nariz e das narinas, o labio superior (em
forma de asa) e o inferior (carnudo e um
pouco quadrado).

Agora rabisque levemente as dreas mais
escuras da cabega — cabelo, testa, maca
do rosto, maxilar, pescogo, drbita ocular,
~ nariz e labios. Isso estabelece uma clara dis-
tingdo entre as dreas iluminadas e som-
breadas.




3. Comece a formar o tom

Mude para o lapis de carvdo médio para
fazer as sombras sugeridas na etapa an-
terior.

Faca um arco curto na testa, face e ma-
xilar, de modo que o0s tragos acompanhem
as curvas do rosto. Faga a mesma coisa,
agora em menor escala, nas 6rbitas ocula-
res e ao longo da lateral do nariz.

Indique a reentrincia escura embaixo do
osso da face com hachuras cruzadas e in-
clinadas sobre as hachuras existentes.

Use a ponta do lapis para reforgar o con-
torno dos olhos, fazendo um tom delica-
do embaixo da palpebra superior, para su-
gerir a sombra projetada por ela. Defina
a forma dos ldbios.

4. Reforce a forma

Incline o lapis de carvao médio e, com tra-
¢os largos e curvos, continue refor¢cando os
tons da parte lateral da testa, face, maxi-
lar e pescoco.

Aprofunde as sombras nas orbitas ocu-
lares e em torno das palpebras. Acentue a
parte inferior do nariz e indique os deta-
lhes da orelha.

Com movimentos soltos e livres, escure-
¢a o cabelo, fazendo grafismos com o l4-
pis para frente e para tras. Curve os tracos
para sugerir a textura dos cachos. Nos pon-
tos em que o cabelo escuro aparece em si-
lhueta, contrastando com o lado ilumina-
do do rosto, reforce o contorno. :

Note como o escurecimento dos tons cria
uma forma mais tridimensional que na eta-
pa anterior.
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5. Contraste os claros e escuros

Use o lapis macio para escurecer os
cachos do cabelo, fazendo tragos cur-
t0S € grossos. :
Concentrando-se agora nos olhos,
escureca as sobrancelhas e a linha das

palpebras. Sugira os cilios e as pupi-
las. Com um limpa-tipos, clareie o
branco dos olhos, faca os reflexos nas
pupilas, dé toques de luz as pédlpebras
e limpe as dreas iluminadas do rosto.

MATERIAL EMPREGADO

Uma folha de papel de rolo de cerca
de 21,5 x 18 cm.

Lapis de carvdo duro, médio e macio.
Bloco de lixa. Limpa-tipos.
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Tinta e pena constituem mediuns versateis, que abrem campo para intimeras for-
mas de expressdo individual. As penas disponiveis nas lojas especializadas
enquadram-se em categorias distintas, cada tipo apropriado para determinada
aplicag@o — desenho artistico ou técnico, caligrafia, elaboragdo de mapas e as-
sim por diante. Mesmo as penas ou canetas nao projetadas para utilizagdo artis-
tica oferecem resultados surpreendentemente bons. Com um pouco de
experiéncia, vocé encontrara os tipos mais adequados as suas necessidades.

Gostaria de comegar a trabalhar com
bico de pena e tinta. Qual o tipo de
pena mais adequado para princi
piantes?

As penas de escrever sdo uma boa es-
colha, tanto para principiantes guanto
para artistas experientes. Sao feitas de
ac¢o e variam muito na forma e na flexi-
bilidade. Cada uma faz uma série de
marcas diferentes e, quanto mais flexi-
vel a pena, mais variada a espessura do
trago que ela produz. Seu precgo é rela-
tivamente baixo; portanto, compensa
adquirir vérias e experimenta-las. Além
disso, vocé pode usé-las com qualquer
tipo de tinta, pois, ao contrario das ca-
netas-tinteiro ou canetas técnicas, que
possuem um mecanismo relativamen-
te complexo para armazenar e deixar
fluir a tinta, as penas dispGem apenas
de um cabo, com a fungéo de mero su-
porte. Alguns modelos séo providos de
um pequeno reservatdrio, embutido no
cabo ou acoplado & pena, para arma-
Zenar tinta extra.

Além das penas de escrever, que ou-
tros tipos podem ser utilizados com
finalidade artistica?

A seguir fornecemos uma pequena re-
lagédo de penas, com um breve resumo
de suas caracteristicas. Algumas séo
utilizadas normalmente para outros fins,
mas prestam-se tambem para de-
senhar. -

Penas para desenho de mapas: Tém
ponta muito fina e reta, excelente para
detalhes. S3o flexiveis e permitem va-
riar consideravelmente a espessura da
linha.

Pena fina, redonda: Tem também pon-
ta delicada (redonda) e é bastante utili-
zada em trabalhos detalhados. Mas é
menos flexivel que as penas para dese-
nho de mapas.

Penas rondes: Proporcionam uma li-

A direita: Pena com cabo especial e dois
cabos comuns.

De cima para baixo: Penas comuns —
vdrias delas com reservatdrio para tinta.
As duas do alto sdo speedball; a sexta é
de caligrafia e a Uitima é uma pena para
mapas. As demarls sdo penas redondas
de diversos tamanhos.

nha uniforme e sdo as mais usadas em
esbogos. Disponiveis em diversos tama-
nhos, sdo identificadas por uma nume-
ragdo, de acordo com sua espessura.

Penas de caligrafia: Tém a ponta rom-
buda e angulosa. Como o nome indica,
sd0 mais usadas em caligrafia do que
em desenho. Quando tragadas no sen-
tido vertical, as linhas que elas produ-
Zem sdo0 espessas; no sentido
horizontal, produzem linhas finas.

Penas speedball: Como as de caligra-
fia, produzem linhas de espessura va-
riada, dependendo da direcéo do trago;
mas s8o menos angulares, pois a sua
ponta é redonda. |deais para tracar li-
nhas grandes, audaciosas.

Penas de cinco pontas: Produzem si-
multaneamente cinco linhas de igual es-
pessura. Sdo usadas, as vezes, para
fazer hachuras cruzadas.

Quais as vantagens e desvantagens
das canetas-tinteiro em relagéo as
penas comuns?

As canetas-tinteiro sdo mais macias que
as penas comuns. Elas mantém um flu-
%0 uniforme de tinta para a pena e nédo
precisam ser freglentemente mergu-
Ihadas na tinta. Por isso, sdo mais pra-
ticas para desenhos improvisados.
Entretanto, as penas das canetas-tin-
teiro tém pouca flexibilidade, admitindo
poucas variagdes na espessura das li-
nhas. A variedade de penas também é
bastante limitada. Além do mais, para
evitar entupimentos, a maioria das ca-
netas-tinteiro exige o uso de tinta lava-
vel — colocada no depdsito por meio
de sucgao através da pena. Isto tam-
bém limita bastante sua versatilidade.

Posso usar canetas técnicas em
meus desenhos?

Essas canetas foram projetadas espe-
cificamente para o desenho técnico, e
tém preco bastante elevado. Permitem
grande precisdo e algumas delas sdo
equipadas com penas tubulares de di-
versos tamanhos, cada uma com uma

espessura de linha determinada. Vocé-

pode usar canetas técnicas em traba-
Ihos de linhas muito detalhadas, que exi-
jam um enfogue mais deliberado do que
espontaneo. Mas, assim como as cane-
tas-tinteiro, elas ndo permitem varia-
¢bes continuas na espessura da linha.
Qutro inconveniente é que seu mecanis-
mo delicado entope com facilidade e
precisa ser limpo fregientemente.
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Tintas de escrever para desenho

As tintas de escrever variam na consisténcia, no acabamento, e podem ser solt-
veis ou, entao, a prova de agua. A escolha depende, portanto, do seu estilo de
desenho e do tipo de pena utilizado. De qualqguer forma, procure escolher sem-
pre tintas de fluéncia suave, secagem rapida e boa aderéncia ao papel.

As tintas podem ser a prova de agua
ou nao. Quais as caracteristicas e o
tipo de aplicacdo da tinta a prova de
agua?

A tinta a prova de dgua é um pouco
mais densa que a solivel e, depois de
seca, confere ao trabalho um acaba-
mento ligeiramente brilhante, com con-
tornos bem precisos. Infelizmente. o ver-
niz-que lhe ¢ adicionado provoca en-
tupimentos nas canetas — especial-
mente as tecnicas, de ponta fina —,
mesmo guando se dilui a tinta com um
pouco de dgua destilada. Deve ser usa-
da, portanto, com penas comuns de es-
crever.

O uso de tinta a prova de dgua é im-
prescindivel guando se pretende sobre-
por uma aguada ou tintura ao desenho
(nesse caso, a tinta soltivel deixaria o
trabalho borrado).

E quais as caracteristicas e o tipo de
uso das tintas soliveis?

A tinta soluvel ndao contém verniz. Por
isso, & usada principalmente para apli-
car aguadas sobre desenhos feitos com
tinta permanente. Ela penetra mais no
papel gue a tinta permanente e, depois
de seca, d& um acabamento fosco ao
trabalho.

As tintas soltveis em dgua podem ser
usadas em desenhos lineares, a bico de
pena ou com canetas técnicas, desde
gue voceé ndo umedeca o trabalho pos-
teriormente.

Qual o tipo de tinta que oferece
maior resisténcia a luz?

E a tinta preta permanente, mais conhe-
cida como nanguim. Além de ser a mais
resistente a luz, é também a mais den-
sa de todas as tintas. A tinta nanquim
constitui a escolha ideal para quem pre-
tende tirar fotocdpias ou reproduzir de
alguma outra forma o seu trabalho.

Posso usar nanquim com canetas-
tinteiro ou técnicas?

Nao; o nanquim contém verniz e, por is-
30, entope facilmente as canetas. Use-
0 somente com penas comuns.

Tenho ja alguma experiéncia no uso
de nanquim. Mas gostaria agora de
trabalhar com tinta colorida. Como
devo orientar-me na escolha entre os
diversos tipos?

Sua experiéncia com nanquim sera mui-
to atil guando vocé trabalhar com tinta
colorida. Esta pode ser a prova de agua

ou ndo. A tinta colorida 4 prova de agua,
também chamada tinta para desenho

de artistas, € apresentada numa varie-

dade de aproximadamente vinte cores.
A tinta sollvel, com uma variedade me-
nor de cores, € menos densa e da aim-
pressao de uma aquarela diluida. A
escolha depende, aqui também, do séu
estilo de desenho. :

Tintas coloridas podem ser mistura-
das entre si?

Sim. Mas é importante usar tintas do
mesmo fabricante, pois cada marca
produz uma superficie diferente depois
de seca. Se vocé quiser, podera tam-
bém dilui-la com agua destilada. para
tornar sua consisténcia mais fluida.

Algumas tintas costumam descorar,
outras néo. Por que isso ocorre?
Isso esta relacionado com uma carac-
teristica das tintas: a permanéncia, ou
seja, a capacidade de resistir a luz. S6
a preta e a branca sdo permanentes. As
tintas de desenho coloridas sio feitas
a base de corantes solliveis, em vez de
pigmentos; portanto, ndo sio resisten-
tes a luz, como as primeiras. Para mi-
nimizar o descoramento, proteja seus
desenhos da exposicdo prolongada a
luz.

Observei que algumas tintas tém
consisténcia mais densa que outras,
Como lidar com essa diferenga?

De fato, as tintas variam consideravel-
mente na consisténcia, e vale a pena
experimentar diversas para descobrir o
tipo que melhor se adapta a sua manei-
ra de trabalhar. A consisténcia determi-
na outra importante caracteristica da
tinta: seu grau de opacidade ou de
transparéncia. Quanto mais transparen-
te a tinta, maior profundidade e rigue-
za de cor vocé obterd ao sobrepor
diversas camadas.

tinta — preta, colorida

Ao escolher, leve em
consideracao o seu
estilo de desenho e o

‘e-‘\

Existem muitos tipos de

tino de pena empregado.
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soldvel ou a prova de dgua.



Arte oriental
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Se vocé planeja aventurar-se no campo da arte oriental, € bom equipar-se com
pincéis, tintas e papéis adeguados. O material que descreveremos a seguir, es-
pecifico para formas de arte orientais, pode ser encontrado em algumas das boas
lojas de material artistico e revela-se Gtil também para trabalhos feitos dentro das

técnicas de arte préprias do Ocidente.

Quais sdo as caracteristicas dos pin-
céis orientais?

Os pincéis orientais usados em pinturas
foram concebidos originalmente como
instrumentos de caligrafia — o que ex-
plica sua ponta arredondada, tdo carac-
teristica. Embora seus pélos sejam mais
grosseiros gue os dos pincéis ociden-
tais, eles sdo, na verdade, mais frageis:
em vez de presos por uma tira de me-
tal, seus pélos sdo simplesmente amar-

rados juntos, colados, e entdo inseridos

no orificio da ponta de um cabo de ma-
deira. Atualmente, quase todos os pin-
céis orientais tém cabos de bambu, o
que Ihes da extrema leveza e facilita sua
manipulagao.

Os pélos — com excecdo dos do pin-
cel tipo leque, grande e chato — séo ar-
rumados formando uma ponta redonda,
bem fina na extremidade. Os mais lon-
gos ficam no centro e os mais curtos,
na parte externa, atuando meramente
como reservatério para a tinta.

Quais os principais tipos de pincéis
orientais?

A enorme variedade de pincéis orientais
pode ser dividida em duas categorias
basicas: :

Pincéis de pélo marrom: Tradicional-
mente feitos de pélo de lobo, sdo atual-
mente confeccionados com pélo de ca-
valo ou doninha. Rusticos e relativamen-
te resistentes, produzem pinceladas
marcantes.

Pincéis de pélo branco: Feitos de pé-
lo de cabra ou coelho, seguram grande
quantidade de tinta e sdo mais macios
gue os de pélo marrom. Prestam-se
igualmente bem para pinceladas delica-
das ou vigorosas.

Como é feita a identificagéo de tama-
nho nos pincéis orientais?

Os pincéis orientais ndo s&o numerados
da mesma forma gue os ocidentais; sdo
identificados por uma tira escrita em ca-
racteres orientais. O melhor, portanto,

é escolhé-los na prépria loja, a partir da
referéncia visual de tamanho.

Quais os principalis tipos de tinta pa-
ra a arte oriental?

Quase toda a arte oriental baseia-se no
desenho a tinta em preto e branco; por-
tanto, vocé tera gue investir principal-
mente na tradicional tinta nanquim. Ou-
tras tintas utilizadas séo:

Tinta preta oriental: Atualmente é en-
contrada em vidros, em algumas lojas
de material artistico. E uma tinta trans-
licida, & base de &gua, com VAarios
graus de permanéncia._

Bastdo de nanquim: Util para quem
gosta de preparar sua prépria tinta —

Abaixo: Pincéls arfentals sao
encontrados numa variedade de
tamanhos. Os mesmos pincéis podem ser
usados para desenhos a nanquim

ou a agquarela.
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Arte oriental

como fazem os artistas orientais. O bas-
tdo de nanquim, conhecido também co-
mo sumi, vem em forma de uma barra
sélida, comprimida. Tradicionalmente,
é feito de fuligem refinada de agulhas
de pinheiro queimadas, misturada a
uma cola extraida de espinha de peixe.
Mas ha também uma variedade ligeira-
mente azulada, chamada seibuko, fei-
ta de fuligem de éleo gueimado.

Para que serve a pedra de nanquim?
A pedra de nanquim, conhecida tam-
bém como suzari, contém uma depres-
880 onde vocé tritura o bastdo de nan-
quim com um pouco de agua, até for-
mar a solugdo de tinta. No passado, era
feita de cobre, ladrilho, jade ou pedra;
atualmente é fabricada em material sin-
tético.

Posso usar aquarela comum para in-
crementar meus trabalhos no estilo
oriental?

A aquarela ocidental da sempre bons re-
sultados. Mas, se preferir, vocé pode
utilizar as cores orientais Teppachi. Elas

séo encontradas em paletas de porce-
lana, maiores que as de aquarela — e
mais caras —, nas seguintes cores:
vermelho-sangue, amarelo-brilhante,
azul-ultramar, terra-de-siena queimado,
preto, branco, amarelo-semente de col-
za, roxo-pednia, azul-celeste, vermelho,
verde-claro, marrom-outono, verde-
escuro e vermelhio.

Qual o melhor papel para trabalhos
na linha oriental?

Para um bom resultado, utilize de pre-
feréneia o papel absorvente japonés.
Ele e mais fragil e menos texturizado
que o papel ocidental — e é bastante
dificil de ser encontrado no Brasil. Pa-
ra comegar, experimente o papel japo-
nés Hosho, que serve tanto para nan-
quim como para aguarela.

Existe uma maneira especial de lim-
par pincéis orientais?

Lave-0s sempre com dgua morna e sa-
bdo. Molhe um sabdo neutro e, entao,
passe o pincel sobre ele, girando-o pa-
ra gue todos os pélos figuem cobertos.

Em seguida, esfregue o pincel delicada-
mente com os dedos, formando uma es-
puma nos pélos. Enxaglie em agua fria,
e sacuda para retirar o excesso de
agua. Com os dedos, dé forma ao pin-
cel, fazendo uma ponta fina. Deixe-0_
sempre secar deitado, sobre uma bor-
da — pode ser seu prato de tinta. Os
pélos ndo devem tocar em nenhuma su-
perficie, enquanto secam.

A ultima vez que comprei um pincel
oriental ele veio com uma pequena
capa cobrindo os pélos. Devo sem-
pre recoloca-la apos o uso?

N&o. A capa serve apenas para prote-
ger os pélos na loja ou na fabrica.
Jogue-a fora. Se vocé recoloca-la apos
cada sesséo, 0s pélos ndo secardo da
maneira apropriada e poderdo mofar.

O que é um pincel tipo leque?

E um pincel oriental chato, feito de pé-
los de cabra costurados e inseridos na
fenda de um cabo de madeira. Por se-
rem grandes, sdo ideais para cobrir
areas extensas.

Notei que algumas lojas japonesas
vendem suportes para pincéis. Qual
a sua utilidade?

Se vocé pretende fazer pinturas e de-
senhos na linha oriental e ja tem uma
grande colegéo de pincéis, 0s suportes
podem ser Uteis para conservar os pin-
céis em ordem enguanto vocé trabalha
— eles certamente reduzem as chan-
ces de sujar acidentalmente seu papel
com a tinta de um pincel largado em
qualquer lugar. Também sdo praticos
para guardar os pincéis, mas vocé de-
ve certificar-se de que os pélos estdo
secos antes de coloca-los no suporte.
Como o pincel fica inclinado, com a pon-
ta dos pélos virada para cima, qualguer
residuo de umidade gue ficar nos pélos
escorrerd e se acumulard dentro do ca-
bo, junto com a cola.

A esquerda: O estojo de pintura sumi
incluf tudo o que um principiante precisa
para fazer um desenho a tinta no estilo
oriental: o bastdo e a pedra de nanguim,

- trés pincéis de bambu, uma garrafa de

dgua e um pequeno recipiente de tinta
vermelha, para assinar a obra de arte
depois de terminada.
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Se vocé pensa que as canetas hidrogréficas s6 servem para trabalhos escolares
e rabiscos infantis, esta enganado: esse versédtil instrumento permite fazer dos
mais simples esbocos aos mais elaborados desenhos e esta sempre pronto para
ser usado. Sua tinta seca guase instantaneamente, ndo precisa ser diluida nem
misturada e apresenta grande variedade de cores.

Que tipo de hidrogréafica devo esco-
Iher para o meu trabalho?

O mercado oferece grande variedade
de tamanhos, materiais e formatos de
ponta, tipos de tinta e graus de intensi-
dade e permanéncia das cores. Sua es-
colha depende principalmente do tipo
de trago que vocé pretende obter — fi-
no e delicado, grosso e audacioso — ou
da area gue pretende colorir.

Seja qual for seu abjetivo, procure ad-
quirir hidrograficas que conservem me-
lhor o formato da ponta, mesmo quando
submetidas a forte pressdo. Preste tam-
bém muita atengao na tinta, que deve
fluir com uniformidade e aderir o sufi-
ciente a superficie.

De que material é feita a ponta da hi-
drografica? i

Diversos materiais, desde o feltro rela-
tivamente macio, até o durissimo car-
boneto de tungsténio, sdo empregados
na fabricagdo das pontas. As mais ma-
cias produzem linhas mais suaves e séo
especialmente indicadas para dese-
nhar. As pontas mais duras tém a van-
tagem de conservar melhor a forma e
resistir 2o uso por mais tempo.

Veja, a seguir, as caracteristicas e in-
dicagoes dos principais materiais em-
pregados.

Feltro: Feito de |4, material sintético ou
uma combinag¢do de ambos, o feltro e
usado sobretudo na fabricagio de pon-
tas mais grossas. Durdvel e macio,
presta-se especialmente a marcas
densas.

Fibra sintética: Bastante difundida, a
ponta de nailon ou outras fibras sintéti-
cas é firme e muito versatil. Apresen-
ta-se praticamente em todos 0s

Da esquerda para a
. direita: uma
hidrogrdfica de
ponta fina, duas
em forma de
cinzel e duas
superlargas.

formatos e tamanhos, exceto 0s muito
finos. Além disso, é resistente e flui com
suavidade.

Plastico: Dureza e resisténcia sao as
principais caracteristicas da ponta de
plastico, utilizada para produzir as li-
nhas mais finas. Seu trago assemelha-
se ao da caneta-tinteiro e produz mais
atrito gue as ponias macias.
Carboneto de tungsténio: Em forma
de esfera, a ponta de carboneto de
tungsténio caracteriza a caneta conhe-
cida como rofler pen. Macia e extrema-
mente resistente, mantém a forma
original por bastante tempo, ainda que
seja usada com maior presséo. E parti-
cularmente indicada para fazer linhas
finas e uniformes.

E quanto ao formato? As pontas tam-
bém apresentam grande variedade?
Sim, e alguns formatos sdo muito ver-
sateis, permitindo-lhe diversificar a lar-
gura dos tragos mediante a simples

’ 1

modificagdo da maneira como VOGE se-
gura a hidrogréafica. Em seguida descre-
vemos algumas das pontas_ mais
usadas. ¢

Ponta em forma de cinzel: E a mais
versatil. Usada em toda a largura, co-
bre facilmente amplas areas; aplicada
sé no canto, produz linhas bem finas.
Ponta em forma de bala: Especial-
mente indicada para tragos audaciosos
e algumas areas uniformes, presta-se
também a pontos, semelhantes aos que
sdo empregados pelos pontilhistas.
Ponta agucada: Geralmente produz li-
nhas finas de espessura uniforme. Vo-
cé pode varid-las alterando a presséo
e o tempo de aplicagdo sobre o papel.
As pontas mais finas fazem linhas de
0,3 mm de largura.

Ponta de brushpen: Fibras alongadas.
ligadas com resina, constituem a pon-
ta de brushpen, que lembra um pincel
e produz resultados semelhantes, sem
exigir 4gua ou limpeza. Ideal para es-
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bogos feitos no local, permite-lhe tanto
tragar linhas finas como cobrir superfi-
cies maiores com cor uniforme.

As cores das hidrograficas também
oferecem margem de escolha?
H4 no mercado centenas de cores, cu-
ja intensidade varia de acordo com o fa-
bricante. Em geral, as cores séo
indicadas na tampa da caneta, mas é
melhor testa-las diretamente sobre o pa-
pel..Lembre-se de gue elas devem ser
constantes e fluir de maneira uniforme.
Como consistern em corantes e néo
em pigmentos, as cores tendem a des-
botar com o passar do tempo ou com
a exposicdo a luz solar. Assim, reserve
0 uso de hidrograficas a esbogos rapi-
dos, a menos que vocé encontre cores
firmes no mercado.

Que tipo de tinta a hidrografica
contém?

As tintas mais usadas sdo & base de
agua ou de solventes. As primeiras ten-
dem a fixar-se na superficie do papel e
misturam-se com facilidade. Ja as tin-
tas a base de solventes sdo absorvidas
mais rapidamente; além disso, sdo per-
manentes e a prova de dgua. Use-as
quando quiser sobrepor camadas de
cores.

Vocé pode identificar as tintas a ba-
se de solventes pelo cheiro, inexisten-
te nas tintas a base de agua. Note que
alguns solventes produzerm emanagdes
tdxicas; portanto, empregue-os somen-
te em lugar bem ventilado.

Tipos de hidrogrdfica

A. Com esfera: A tinta viscosa é puxada
para a ponta pela agdo da esfera
giratoria, como numa esferografica
comum.

B. Ponta de fibra: A tinta flui para a
ponta por acdo capilar.

C. Roller pen: A tinta flui liviemente para
a esfera de carboneto de tungsténio da
ponta atraves de centenas de gldbuios
microscopicos, que garantem um fluxo
constante.

D. Ponta de pléstico: Da mesma forma
qgue na ponia de fibra, a tinta flui por
capilaridade.

E. Ponta de feltro: A tinta flui liviemente
por capilaridade.

F. Ponta de feltro com acéo de vélvula:

Ao aperlar-se a ponta, um mecanismo de
vélvula libera a tinta; cessada a presséo,
a tinta volta para o reservatdrio, onde se
mantém.

A superficie em que pretendo traba-
lhar influi no tipo de marca produzi-
da pela hidrogréfica?

Sim, ela é fundamental, assim como o
tempo durante o qual se mantém em
contato com a hidrografica. Veja, a se-
guir, gue marcas cada tipo de superfi-
cie |he proporciona.

Superficies absorventes produzem
marcas macias, ligeiramente impreci-
sas. Quanto maior seu poder de absor-
¢do, mais possibilidade oferece-lhe de
criar efeitos semelhantes aos obtidos
com aguarela. ;

Superficles ndo porosas produzem
marcas fortes e nitidas, sendo ideais pa-
ra trabalhos de linhas finas. Como re-
iém as cores, em vez de absorvé-las,
permitem-lhe sobrepor cores diferentes
para produzir tons sutis. No entanto, se
a néo porosidade for muito forte, as co-
res poderdo manchar.

Superficies texturizadas possuem
uma granulagao que lhe possibilita fa-
zer linhas ligeiramente interrompidas ou
areas salpicadas.

E possivel obter cores mais claras
com hidrograticas?

Sim, desde gue a tinta seja & base de
&gua. Basta mergulhar a ponta da ca-
neta na &gua para remover temporaria-
mente parte da tinta. Vocé obtera um
efeito semelhante ao de uma aguada,

Posso recarregar uma hidrografica?
Somente se ela tiver ponta de feltro e
tinta a base de solvente. Se a ponta for
atarraxada, remova a tampa da extre-
midade oposta e pingue no reservato-
rio de tinta algumas gotas de solvente
compativel. Caso a ponta de feltro seja
fixa, injete o solvente através dela, uti-
lizando uma seringa de injegao.

Qual a melhor maneira de limpar a

‘ponta da hidrografica?

Para remover uma cor indesejada, pas-
se a ponta da caneta sobre um pedago
de papel, movimentando-a em diversas
direcbes e com mais pressio do que
normalmente.
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O carvéo, o mais antigo medium para desenho, é freqlientemente considerado
incémodo e impreciso demais para o uso em qualguer coisa além de simples es-
bogos preliminares. Na verdade, porém, ele permite resultados muito expressi-
vos e pode adaptar-se bem tanto a trabalhos grandes como aos de pequeno porte.

Qual a caracteristica mais importan-
te do carvao?

Ele ndo adere a superficie do papel, o
que possibilita mudar os desenhos a
vontade. Vocé pode facilmente apagar
0s erros, manchar ou esfumar éreas pa-
ra produzir sombras fortes, ou entdo de-
terminar as partes iluminadas com uma
borracha limpa-tipos. Todas as varieda-
des de carvao exploram essa caracte-
ristica em maior ou menor grau.

Quals os principais tipos de carvdo?
O carvdo pode ser encontrado em bas-
tdes naturais ou comprimidos, em for-
ma de lapis, ou em pd. Assim como os
lapis de grafite, ele também tem uma
gradagdo que vai de duro até macio.

Qual o tipo mais comum?

E o carvdo em bastéo, feito de galhos
(de parreira ou de salgueiro) submetidos
a altas temperaturas, até ficarem uni-
formemente carbonizados. E encontra-
do em bastdes de 15 cm de comprimen-
to, com espessuras e graus de dureza
variados. BastGes mais finos prestam-
se bem para esbogos preliminares e tra-
balhos detalhados ou delicados. Os
mais grossos, com didmetro de até 6
mm, s&o melhores para cobrir rapida-
mente grandes areas com tragos fortes,
vibrantes.

Quais os critérios para escolher o
grau de dureza do carvdo em bastdo?
Quanto mais macio o carvdo, mais ele
se desfaz em pd e com menos facilida-
de adere ao papel. Portanto, o carvdo
macio é uma boa escolha se vocé quer
esfumar ou mudar seu desenho, a fim
de criar efeitos mais amplos. Mas ele
Suja mais; use-o com cuidado e aplique
fixador em spray quando o trabalho es-
tiver pronto. O carvo macio produz
uma marca negra mais intensa, enquan-
to 0s bastées mais duros séo bons pa-
ra os tons de cinza intermediarios.

E o carvdo comprimido?

Séo barras de carvdo em pd combina-
do com aglutinante. Trata-se de um ti-
po mais forte que o comum em bastéo,
e portanto mais dificil de quebrar, mas
vocé nédo pode apagar 0s erros com tan-
ta facilidade. Usada de lado, a barra de
carvao comprimido € especialmente Util
para preencher grandes dreas de tom.

Quais as caracteristicas dos lapis de
carvdo?

Eles séo feitos de finos bastées de car-
vao comprimido, envoltos em madeira.

Sua grande vantagem & que sdo mais
faceis de controlar gue o carvdo em
bastdo. Produzem linhas e tracos fir-
mes, e sua ponta fina e facil de apon-
tar torna-os ideais para desenhos deta-
Ihados ou muito pequenos. Entretanto,
seu envoltério impede que sejam usa-
dos para tragos largos, e vocé ndo po-
de misturé-los com muita facilidade.
Os lapis de carvdo sdo também qua-
lificados pela sua dureza. Os macios
contém mais aglutinante do que os du-
ros. Assim como acontece com o car-
véo em bastédo, quanto mais macio o I&-
pis, mais denso e removivel o seu trago.

Qual a utilizagdo do carvdo em p6?
Ele e aplicado com o dedo ou com um
esfuminho; este (ltimao é o ideal para es-

palhar o produto sobre o papel, guan-
do se trata de cobrir reas extremamen-
te grandes. O carvdo em pé permite ob-
ter grande variedade de efeitos tonais
(quanto mais pd, mais escuro o tom). E,
usando a ponta do esfuminho, vocé po-
de conseguir também resultados mui-
to delicados.

Quais os tipos de carvéo que preci-
sam de fixador para ndo mancha-
rem?

O fixador, que liga as particulas do car-
Véo & superficie do papel, & dtil sobre-
tudo para carves muito macios, que
sem ele se soltariam (€ comum apagar
acidentalmente algumas partes de um
desenho com a manga, por néo ter si-

do usado fixador). Os carvdes mais du-
ros tendem a aderir com mais firmeza
ao papel; nesse caso, portanto, o fixa
dor ndo é essencial. -

Qual a melhor maneira de apontar
um carvdo em bastio?

Para bastdes finos, use lixa; para os
grossos, empregue um estilete.

Posso combinar carvéo com outros
mediuns?

Perfeitamente. Vocé pode combina-lo
com pastel também macio, com nan-
quim ou com guache. Pode ainda acres-
centar uma aguada, passando um pin-
cel embebido em &gua sobre um dese-
nho a carvdo — os tons da aguada sua-
vizam as linhas negras (se necessario,
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O carvdo ndo serve apenas
para fazer esbogos. E um medium
muito Util e expressivo.

vOcé acrescentard mais carvao, depois
gue a aguada secar).

Meu carvdo quebra com muita faci-
lidade, especialmente o que vem em
bastéo. Existe alguma maneira de
solucionar isso?

Procure n&o guardar os bastdes e lapis
de carvdo no mesmo recipiente, onde
eles rolam de um lado para outro e se
guebram. O melhor & arruma-los em
compartimentos separados — use um
velho estojo de manicure ou caixinhas
de papeldo presas umas as outras.
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O CURSO DE DESENHO E PINTURA da Edito-
ra Globo oferece a vocé a opcao de escolher entre
as mais diversas modalidades de desenho e pintura.
Todas as técnicas de execu¢do, uso de materiais e
principios basicos do dleo, lapis, aquarela, tinta e
carvdo, entre outros, estdo nesta obra. Organizada
em exercicios que analisam cada obra de arte etapa

por etapa, didaticamente ilustrados, esta colegao vai
fazer vocé soltar sua criatividade.

O CURSO DE DESENHO E PINTURA ¢ dmgl-
do a quem pretende introduzir-se ou aprimorar-se
em desenho e pintura € também aqueles que que-

rem desenvolver uma capacidade ativa de apr‘ema-_

¢do da arte.
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